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ЧЕТВЕРГ, 1 ИЮНЯ 1936 г. 


ПЛЕНУМ ЦЕНТРАЛЬНОГО 


КОМИТЕТА ВКП(Б) 


Инфортеционное оообщение 


1—4 июня 1936 года состоялся Пленум ЦК ВКП‹6б). 
следующие вопросы: 
1) Проект Конституции СССР (докладчик т. И. Сталин). 

2) ©б уборке урожая и сельскохозяйственных заготовках (доклал- 
чнки тт. Чернов, Калмановнч, Микоян, 

Соответствующие фезолюцин приводятся ниже. 

Кроме того Пленум рассмотрел в текущих делах вопросе об обмене 
партийных документов и поручнл Оргбюро ЦК выработать на основе 
сообщения т. Ежова и предложений т, Сталина постановление по вопро- 
‹у о порядке приема в члены партини разбора апелляций исключенных 

партин при пооверке партдокументов. 


жяжхк 


ПРОЕКТ КОНСТИТУЦИИ СССР 


Бананюнию Пленума ЦН ВКП(б) ло докладу 
товарища Сталина, принятая 1 мюня ‘936 г. 


Пленум расомотрел 


$ а) Одобрить в основном проект Конститни СССР, представленный 
Конституционной комиссией ЦИК Союза ССР, 

6) Ввиду особой важности вопроса считать целесообразным соэыв 
Всесоюзного С’езда Советов для расомотрения проекта Канституций 


СССР. 


Резолюция Пленума ЦК ВКТКб) об уборке урожая н сельскохозяйст- 
венных заготовках опубликована в центральных газетах от 5 июня. 


Великий нритик 


В своей всемирно известной, прог. 
раммной работе «Что делать», Ленни 
пноал: «..Роль передового борца мо- 
жет выполнить тольно партия, руно- 
водимая передовой теорией. А чтобы 
хоть сколько-нибудь конкретно 19°л- 
ставить себе, что это означает, пусть 
читатель вопомнит о таких предшест- 
звенниках русской социал-демократии 
как Герцен, Белинский, Чернышев- 
окий н блестящая плеяда революцио- 
неров 70-х годов...» Эта ноключатель- 
но высокая ленинская ощенна была 
вполне заслуженной. 

Знаменитый фусский ратиЕ Вис: 
сарион Белинский был в числе тех, 
кто ‘всей своей деятельностью подм- 
товлял свержение самодержавия я 
нобеду народа. Белинский был про- 
жде всего человеком дела, а не меч- 
таний ни пассивном протеста. Оч 
стремилея к ниопроверженню  фэ- 
дально-самодержавного режема и яс- 
кал для этого действенных рычатов 
в жизни. Извилиот был путь велихо- 
‚0 феволюциенера-просветителя. Челеа 
увлечение идеалистической  филосо- 
фней Шеллинга, через восприятие 7®- 
акц®ниейней стороны философа 
Тегеля—«примиренне с действятель- 
ностью»—пришел Белинискнй к мате- 
-риализму Фейербаха. Но даже в пе- 
рноды сильнейшего влияния ва него 
нлезлистических систем он оставался 
прежде всего страстным борцом ‘про- 
твв социальной  весправедливосгв, 
зерным защитником народных инте- 
. ресов. Этн революциопные черты ле- 
лали его фигуру грандиозвой на фо- 

‚не душиой, смредной николаевской 
эпохи. Он был ру®оквм якобинием в 
лучшем смысле этого слова. Он не 
раз заявлял, что любит человечество 
по-маратоаски. Он страстно увлекался 
Робеспьером. В свонх дерановенных 
мечтах, в своей живнедеятельноств 
ок об’явил беспощалную борьбу дес- 
потия м мракобесию. Исторической 
прозорливостью и  революпнонным 
прелвндониех Белинский превосхо- 
лил многнх из своих современников. 
Достаточно вспомнить его знамевитый 
разтовор с чиновником у Грановско- 
0 в изложении Герцена. Чит 

тфворил об образованных странах, и 
людей критикующих сажают в тюрь- 
му. Белинский весь трепеща возра- 
энл: «А в еще более образованных 
странах защитников старины посы- 
лают на гильотину». Это оказано бы- 
ло не рали красного сповца, не раля 
пустой полемики. В этих словах бы- 
ла выражена целая программа дей- 


отвай, это была готовность, пустить. в | 


ход вместо оружия критики — кри- 
тику оружпем. Белинокий любил на- 
род той активной любовью, которая 
подчеркивает в нем свойства вождя. 
Все для народа, для его блага, все 
через народ, — такова была излюб- 
ленная формула великого разночин- 

Вот почему он не раз мечтал об 
активном меньшинстве, ясно пони- 
мающем интересы народа и защища- 
Ющем их всеми средствами. Церспек- 
тива ноключительно революционная. 
поразительно лейственная. Нало ‚бы- 
ло быть гениальным, неистовым Бе- 
линоким, чтобы, несмотря на боль- 
шой пруз отстзлых экономических от. 
ношелий, додуматься до таких заме- 
чателывых выволов. В этом свете по- 
нятна тя исключительная нежность, я 
любовь, которую питал Ленин Е 8е- 
зикому критику, этому гиганту мы- 
еля и действия. 

Бьющая ключем активность Белич- 
ского, ето пенстощимая тяга к борьбе, 
его страстное желание освободить на- 
род от феолально-крепостнических 
пут предопределили выбор им елин- 
ственно возможного в тех условиях 
рола деятельности — литературной 
критики. Это была ечинственная три- 
буна, с которой можно было отяося- 
тельно свободно говорить о самых яа- 
«ушных вопросах совремевности, в0с- 
пнтывать нарол и внушать ему прв- 
зильные взгляды на’ жизнь. 

Таковя уже сила революционных 
улей, в какой бы области они ни про- 
являлись, что они живут векахв Е 
входят непременной, составной частью 
в'нлеолотическнй иявентарь послелу- 


щих поколений, превращающих этя 
илеи ва МРЯТЫ 8 действительность. 
Эстетический колеко Белинского сво- 
ей революционной сущиостью прел- 
ставляет лля ялс исключительный ин- 
терес. Литературные вамлялы Бетич- 
ского для нас важны прежле всего 
потому. что он все вопросы разре- 
шал с демократических позаиий. Еще 
в «Питературных мечтьяпях» он про- 
тивопоставлял  артистократическому 
ъатлялу на литературу. как т80р9е- 
ству немпогих, хмель о литературе, 
как творчестве изрола. Белинский ут. 
верзклает литературу, как общенарол- 
10е дело. Литература лолжна пустять 

рии в наполную почву, иначе ояа 
Е В полемике против Ше- 
бырева, прелетавителя офлниатьной 

етикх, («Московский нвблюлатель») 

элинокий борется зв #овое демо а- 


‘дут настоящие гении. Оправлался за- 


Клейнер). 


тяческое нокусство, находит путь Е 
ревлизму. №5 
Революционно-лемократические тре- 
бовунья в области социальных отно- 
шений нашля свое выражение в пле- 
бейском характере лятературомелче- 
ских взтлялов Белинского. «Литера- 
тура осуществляет свою роль органа 
самосознания народа, лишет Бе- 
тинский — когда она доступна мас- 
сам, когда они в ней участвуют». Та- 
КНУ образом великий критик поста- 
вил вопрос о народности и простоте 
в искусстве еще в то время, когда 
народ был в забитом состоянни. Это 
было револющионное прозрение, за- 
мечательный прорыв в будущее. Ли- 
тературная критика Белинского. от- 
лЫЧаясЬ боевым, публипистяче- 
ским тоном, была паправлена  про- 
тив реакционной илеологни, Особенно 
это проявилось в борьбе со славя- 
звофильством, этой помемичьеЙ ил7о- 
лопией (статья о «Тарантасе› Сологу- 
68). В ней с необыкновенной лля то- 
о времени смелостью провозглаша- 
ются, в противовес реакциенным ут- 
вержлениям охранителей православия 
н самодержавия, что «вероятно та- 
ланты и гений будут ходить в крас- 
вых сапожках... Это был откровен- 
ный призыв к революции, это было 
проявление глубокой веры в онлу и 
мещь нарола, из гушн котором вый- 


мечательный прогноз великого кри- 


писал Вал. 


Государственное надательство худо- 
жественной литературы готовит к вы. 
пуску рид произведений В. Г. Бе- 
иинского. В ближайние дан выходит 
«Письмо к Гомолю». Тираж этой кни- 
тн— 100.000 экз. Предисловие я при- 
мечания составил Н. Ф. Бельчиков. 


Одновременно заканчивается печа- 
танне большого ‘однотомника крити- 
ческих статей В. Г. Белинского. В 
сборник войлут статьи: «Герой нашего 
времени», «Евгений Онегин», «Татья- 
8», «Похождения Чичикова  иля 
«Мертвые души», «Письмо к Гоголю». 
«О жизнн м сочинениях Кольцова», 
«Взгляд на русскую литературу 1847 
гола». Предисловие к этой книге и8- 
Полянский, комментарии 
составля С. Л. Белевицкий. Тираж 
КНиГН—-60.000 экз. 


Во второй половине года выйдет 


тика. Освобожденный народ в елик- | 
ственной в мире стране Советов! 
кажлолневно выделяет огромное ко- 
личество талантов н дарований. 
Выступая против отлающето затхло- | 
стью н плесенью утвержлення славя- 
нофилов, что Гоголь провозглашае 
превосх: о русской жизни над $. 


ет в Гоголе именно то, что в ча. 32: 


кратиз8 


Толькв мы 


скам ПОЗУ“ В’ орноннальничав 
а ысдозатость словео". 


бету д еотественние 2 
реализме больше” веето 
состоит народность нашей дитерату- 
ры» — пишет Белинский в «Обзоре 
русской литературы 1344 года», 

Мы ‚остановились только, ва вае- 
зейтих эстетических пряинипах из 
неночерпаемой, богатейшей сокровищ- 
ницы мыслей великого критика. Зна- 
чительная часть яз них не потерялв 
своей актуальности я в наши дня | 
становления социалистического — н<- 
кусства и сопивлистической эстетики. | 
Именно потому, что Белниский стоял 
на почве ревлизиа, умел преодолеть 
голую эмпириву фактов и видеть че- 
рез них определенные авкономерно- 
сти, именно потому, что о н умел ля- 
алектически схватывать суть явле- 
иъй, именно поэтому он  исключи- 
тельно пенен для нашего искусство- 
знания. Как в во всех других обла- 
стях теоретической п практической 
деятельности, рабочий класс нашей 
страны, овладевший властью на од- 
вой шестой части земного шара и 
положивииий начало подлинной нс 
торив человечества, является прямых 
наследником всего лучшего, перелово- 
19, что отстоялось на предыдущих 
этапах развития человечества. Точно 
твк же н в области искусства наш 
варол является восприемником луч” 
прих революционных традиший. эст- 
тических систем прошлого. Эететнче- 
сков ученяе Белинского оринзалелент 
к числу наиболее передовых и рево- 
люцнонных, несмотря вз ето извест- 
ную ограниченяость. В маркенстско- 
ленинское искусствознание в Крити- 
чески переработанном виде зойлут | 
важнейшие, выдержавшие нсгытание | 
жизни н времени, эстетические приН- 
ципы Белинского. 

Пролетарские революционеры счи- 
гают Белинского олним из своих слав- 
пейших, благоролнейших. великих 
предшественников, проповедников ре- 
волющиолном Ибти рёавития. Он | 
возлают ему должное 5 его резлизм, 
прямоту, мужественные поканяя с9- 
инальной справедливости и истины. 
Белинский прнналлежлт победивше- 
му наролу нашей страны. 

Белинский сказал олнажлы: &Вре- 
мя великий критих: его крылья 
провевеют все дела человеческие, 0с- 
тавляя на току Немного зефен и рас- 
сенвая по воззуху много шелухи». | 
Мы блатоларны Белинскому за драто- 
ценные зерна, оставленные им. Мы 
благоларны ему н за то, что ой рас- 
сеял так много реакционной шелухи. 

Он живет в веках отот величест- 
веяный борец, провозвестяяк нарол- 
ного пробужлення я резолюцяонтою 
действия. 


из печатн второй том иабранных 60- 
чинений великого русского критика. 
Сочинения выходят под общей ре- 
' лакцией И. Луппола, Ф. Левина п 
Я. Фролова. Редакция текста Д. Бла- 
това. Комментарии д. Благова и А. 


210 тысяч нниг 


ОРГАН 
ВСЕСОЮЗНОГО 


КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 


искусств 
вари СНК СССР 


ЦЕНА 20 воп 


В. Г. Бепинский 


“Лаврецкого. Во втооом томе поме- 
`щевы двадцать произведений В. Г. 
Белинского. В том числе; «Разделе- 
ние поэзии на роды н виды», «Идея 
искусствя», «Общее значение слова— 
литература», «Римские элегин Гете» 
«Русская литература 1341 год8», 
«Стихотворения Аполлона Майкова», 
«Иедант», «Стихи Полелаева», «Мер- 
твые душиз Гоголя», «Речь о критн- 
ке», «Стихи Баратынского». «Русская 
литература 1842 тола», «Параша», 
«Русская лятература 1843 года», «Иа- 
рижеские тайны», «Русская т 
фа 1344 гола». «Иван Андреевич Кры- 
люв», «Петербург и Москва», «Кан- 
темнр»,  «Тарпантас» и «Русская 
литература 1845 г›. Тираж второго 
тома сочннений В. Г. Белинекого— 
10.000 эха. = 


. 


Окоро выходит из печати св0е06- 
разная памятка 9 великом критике 
«В. Г. Белинский». В книге помеще- 
ны статьи А. Лаврецкого «Очерк 
жнани и деятельности  Виссарвона 
Григорьевича Белинского» и Вал. Но- 


падяоевропейской, Вёлинский. отмвчв- |< 


. дет в пустыню 

вразум 16 108602 древнейших -ко- 

‘лолиев, которые, каК вехи, стоят на 

веками заброшенных караванных пу- 

тях. Оператор це «пассажир» в этом 

‘пробеге, опера?ёр силит за рулем 
машины комвидорьь ; 


Тря года тому назад автор этих 
строк пересек на автомобиле пустыню 
Каракум. Путь колонны лежал тогла 
через древний город Куня Ургенч. 
Когла мы с Эдуардом Тиссе вабира- 
лнсь на самый высокий в мире мина- 
рет — единственное, зто осталось в 
песках от.этого города, некогда цен- 
тра мировой арабской культуре, кя- 
залось, никогла в жизнн больше не 
придется снова созерцать эти пре- 
красные памятники веков. 

И вот опять Куня Ургенч на трас- 
се нашего пробега. Мы вступаем в 


пустыню, 
Оператор Р. КАРМЕН, 


Реконстоукция 
студии Мосфильм 


40 фильмов в год 


Началась коренная реконструвтия 
киностудия Мосфильм. Здание сту- 
днн будет полностью переоборудовано 
под звуковое кинопронаводство. Для 
этого старые ‹немые» ателье будут 
звуконзолированы друг от друга, 

Помимо от старых 
ателье в течение ближайших полу- 
тора лет будет выстроено пять но- 
выг звуковых. ателье 0б’емом в 6 
тыс. кубометров кажлое. Эти ателье 
строятся на основе послелних техни- 
ческих достижений — американской 
кннематографии, опыт которой нзу- 
чался в Америке комиссией во главе 
с тов. Шумяцкнм. 

В связи с реконструкцией резко 
меняется  тнхнологический процесс 
проязволства картни. Вводится рял 
улучшений н изменений з организа- 
цяю производотвенного процесса. 

После проведення ряла изменений 


технолотического порядка н строн- 
тельной реконструкияи срок пронз- 
волства фильмов сократится до 5% 
мес. вместо 12—15 мес. автра- 


чнваемых сейчас в среднем на каж- 
лый  появометражный фильм. По 
скончании реконструкции  годоввя 
протрамма кинофабрики будет дове- 
дева $ 15 до 40 фильмов в год, 


‚2.000 рабочих, 200 человек виженё» 


ческих ° работинков охватило и: 
страну. Не остались в стороне от это- 
го движения и кинопредпряятия, 
На строительстве Казанской. фабри- 
ки «Киношленка» № 8 нмеется окодо, 


но-технических работников. Фабрика |. 
стронтся за городом. Легко прелста- 
вить, как необходима и полезна мо- 
жет быть у нас работа жен. об’ем 
работы при этих условиях очень ве- 
лик. 

У нас пока еще актив очень мал, 
всего 8 человек. Это совершенно не- 
достаточно. К сожаленню, прихо- 
днтся констатировать  пассивяость 
еще многях жен инженерно-техниче- 
скнх работников, а также полную 
ннертность нашего бюро ИТС. 

Мы надеемся вовлечь в наг:у рабо- 
ту большое количество активясток; 
мы сделаем упор на вербовку в вз- 
при ряды жен стахановцев, которых 
У нас насчитывается на стройке око- 
ло 500 чел. 

За короткий пернбд существова- 
пня нашей пнициативной труппы 
(начали работу в конце марта 1936 г.) 
мы сосрелоточили свое внимание ия 
улучшенни санитарного состояния 
бараков, жилых домов поселка, лво- 
ров, автомобильного сообщепння с го- 
родом. Мы ведем работу по обэрудэ- 
ванию комнаты сна, организовали 
дежурство матерей, пополняем детсаз 
игрушками. 

Мы сделаем все, чтобы обеспечить 
строительство школьным комбинатом, 
радиофицировать поселок, организо- 
вать лнкбеа, и пр. Намечена также. 
работа по общественному питанию и 


в библнотеке. 

Пока администрация стронтельствв 
поддерживает наши начинания. Ду- 
маем, что в в дальнейшей нашей ра- 
боте хозяйственники, учтя важность 
и пользу нашей леятельности, будут 
нам всемерно помогать. у 

Со стоюоны ФОКХТ (1т. Груз и 
Степанов) мы также получили заве- 
ревня в поллержке. Этн обещания 
должны быть выполчены. А мы в 
свою очередь должны увеличить наш 
актив, догнать активисток тяжелой 
промыниленноети, 

Мы убеждены, что прошелшее со- 
вещание жен ИТР тяжелой промыш- 
ленности всколыхнет коллективы н 
других прелприятий ФОКХТ ГЛенин- 
трал, Шостка, Бреславль, Москва). 

Депегатка Всесоюзного совеща- 
ния мен ИТР 
Л. МЕДВЕДЕВА. 


г. Казань, 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


Бороться за честь фабричной марки. П. ОСИПО ВИЧ. Количество 


нлюс 


качество. — А. ИЛЬИН. Виссарион Белинский. —Г. В. АЛЕКСАНДРОВ. 
А. ЛУЧИШКИН. — Художник в кино. — Арк. КИН.—«Свои» и «Чужие» — 
И. НИКИТЧЕНКО. — Трюковая с’емка. — Проверяем выполнение плана 


1986 г. 


БОРОТЬСЯ ЗА ЧЕСТЬ 
ФАБРИЧНОИ МАРНИ 


3. ШУМЯЦКОГО на отраслевой конференции 


Выступление тов. Б. 


В натией стране кинематографиче- 
ская техияка может ин должна развн- 
ваться параллельно с развитием на- 
шего искусства. К сожалению, мы пе 
сумели добиться еще этою тесней- 
шего взанмолействия. В важнейшей 
области, в пронаводстве того пролук- 
та, без которого кинематография ие 
могла бы существовать, — пронзвод- 
стве плевки — лаша книематографи- 
ческая техинка отстает. 

От качества пленки в очель боль- 
пой степени завновт качество кине- 
матографического произведения. Хоро- 
ший негатив ие меньше чем ла 50 
проц.. обеспечивает хорошее качество 
фотография. Нередко бывает, что х9- 
реший фильм, отпечатанный на Пло- 
хой позитивной пленке, теряет в гла- 
зах эрителя значительную часть сво- 
их достониств. 

Я мог бы привести мпого примеров 
того, как ным приходится из-за пло- 
хого качества негатива переснимать 
павильоны нля, еще хуже, терять 
часть материвла, заснятого в экспе- 
дициях. Брак, который допустила пле- 
ночная фабрика и который расцени- 
вается в копейках, при произволстве 
фильма нкой раз приносит тысячные 
убытки. 

Нужно помнить, что брак в плев- 
ке — э10 ущерб, нанесенный пашей 
ссветской культуре. 

У нас есть все условвя для того, 
чтобы производить хорошую, высоко- 
качественную пленку. Пам улеляет 
вриманне вся страна, пам обеспечен 
крепкая ‘поддержка и помощь партии 
з правительства, у нас есть кадры 
эвтузиасйов, любящих свое дело, есть 
инженеры, техиикн и взобретатели: 
есть сотни стахановцев, ззмечатель- 
пых героев соцмалистического труда: 

Мы сумели построить две новые 
пленочные фабрики. Освоили фабри- 
ку рентгеноцленки в Ленинграде, Сей- 
час стронм третью новую фабрику в 
Казани и пуствалв в ход УС. Перел 
нами игироко открыты все те исклю- 
чнтельные возможности, которые да- 
ны для развития социалистической 
индустрии самими услорвяма нашей 
страны. И все-таки, несмотря па это, 
ви качественио, ни количественно мы 
не уловлетворяем потребностей ваше- 
го нскусства, , 

Я совсем не хочу умалять тех ло- 
стижений, которые имеет наша вле- 
ночвая промьипленность. Однако мне 
в первую очередь хочется товорить 
именно о низших недостатках. поскодь- 
ку они сейчас особенно нетертимы. 

На сеголня мы все еще завиенвм от 
импорта пленки, прячем завнснх на 
самых важнейших участках. Для луч- 
шнх наших картин мы все еще вы- 
нужлены выписывать заграничную 
пленку. Олнн этот факт овилетельст- 
вует о серьезнейшем отставанни ва. 
шей. ре промышлевноскя: 


уитет нашей» 

чайно важное решение 0 
ти эвуковых ВАНО В деревн 
шение тоже, ‘являет ‚И 


ромытл ВнЯоЯ. новы 
Волжчествей 


й 
. Но ЗАО Як 
ская тиб атотрафия 871986 году 
должна целиком овлалеть произвелет- 
вом пветных фильмов. На наших фаб- 
риках сейчас онпмаются цветные 
мультиплавации, и к концу 1986. го- 
да зритель увилит нх на экране. П. 
ка мы делаем эти фильмы на загра- 
яичной, импортной паенке, но наш» 
пленочная промышленность  лолжна 
булет освонть и это произволство. 

Как вилите. залачн, которые стоят 
перел пленочной  промыптленностью, 
огромны и никак не отлелимы от об- 
щих залач советской кинематографии. 

Каковы эти залачи? Раньше всего 
перёел нами стоит зялача повышения 
качества нашей плелки. 

Прежле всего нужно сказать о ме- 
хатических лефектах — гряам, цара- 


фабрик кинопленки 


пинах, трещинах, о кривой перфора- 
ции (в отдельных случаях перфора- 
цию приходится наносить заново ку- 
старным способом), © неравномерной 
ширние плелкн и т. д. 

Этн дефекты раньше всего говорят 
о недостатках организации производ- 
ственного процесся. 

Мы выпускаем пленку не в таком 
метраже, какой указан на коробке, от- 
дельные куски пленки бывают раз- 
личны по качеству, так это я пробв 
коробки оператором вногла ве дает 
нужных результатов. 

Особо пало говорлть о фотографич»- 
ских свойствах пленки. Многие опе- 
раторы жалуются, что самая ослова 
пленки не дает возмолености из-за не- 
достаточной прозрачности применять 
хороший во свонм фотосвойствам не- 
татив для всех внлов с’емкн. Так, ес- 
лн пленку, даже при относительном 
стандарте данной эмульсии. можно 
применять для срелних и крупных 
планов, где яе нужна большая лета- 
лировка изображения, то для общих 
планов, где нужно горазло больше 
четкости и ясности, эту пленку при 
менять уле вельзя, 

В самых разнообразных сортах 
пленки слабая фотографическая 
игирота. В лучпеих сортах нашей плен- 
кп нет ровности в контрастах, свето- 
сила все время колеблется. Поллож- 
ка мутна, имеет плохую прозрачность. 
Наша пленка груба по передаче яюан- 
сов ит. д. 

Операторы в олин голос говорят, 
что сиимать на советской пленка бес- 
спорно можно. но из-за парапни, пы- 
лв, пик-илков, отсутствия станларта 
эмульсии и упомянутых выше фото- 
трафических  нелостатков снимать 
трудно; зачастую нет уверенцости в 
качестве заснятого матернала. 

Даже в предезах втвного рецепта в 
единой эмульсин нет станларта. Вву- 
три отдельных коробок встречаются 
различные негатявы. 

В чем влесь дело? Неужели эти неё- 
достатки мы пе можем изжить, если 
мы сумели сделать большее, если мы 
сумели создать советскую пленку? 

Причины этнх недостатков — в нэ- 
`достатках организаци трула, в от. 
сутствни бракеража, в недостаточно 
организованной инспекции, в нелоста- 
точном внимании к делу со стороны 
пиженера смены, цеха п главного ин- 
женера, технического директора я са- 
мого директора. 

Я уже юворил о различной широте 
пленки. Пленкн шире или уже, чем 
канал проектора—и изображевне на 
чннает «дышать», теряет свою ясность 
и четкость, кадр трепыхавтся но эк- 
рану, как подстреленная птнца. Это — 
пе большевистекая работа над плен- 
кой, а расхлябанность, с которой мы 
должны решительно бороться. 

У пас еще теринмо относятся к 
неряшливости, х бровультурью, к рас- 
дибанностй. . 

Новый тат работника уже созлает- 
ся. Стаханойцы, вот те подлинные ге- 
рон советской“ пленки, которые с ог- 
ромной любовью к делу ввдут борь- 
бу эа чистоту, 88 ортанизован ность, за 
извлечение Из техники. максимума то- 
го, что она может дать, 

За стахановский тип работника со- 
ветской пленочной нромышиенлостн 
мы все должны кренко бороться, так 
как именно здесь, ‘В новом. этнопе- 


АЛЯ вр Я НАШИХ нелоетаткся. 
Оонбвяая НИВВа, которая стойт перед 
нами — 5 бозлание высококачест- 
венной советской пленки. которая 
пользовалась бы п за рубежом такой 
славой. какой пользуются лучигне на- 
ша фильмы, 

В эту залачу уклалырается и 60- 
здатие репептуры. н улучшение фото- 
графических в механических качеств 
пленки. п созлаляе таких универсаль- 
ных типов пленки, котопые отвечают 
всем запросэм фотографического Е 
кннемятографического искусства. 

СозланНе унпперсальной пленки яв- 
ляется важнейшей  залачей нашей 
пленочной промыштептностя. Чам пуж- 
во соэлать такую высококачествелиую 
унифицированную лленкт с твеллым 
станлАртом, чтобы у мастеров была 
УВеБРИНОСТЬ. ЧТО ПЛРИКЯ НАЛРЖИЛ, ЧТО 


она никогда пе сласт, 
Само собой рязумеется. что эт: 
аовная наша залача воъсем 


универсальнымн сорламв п 
нужно создавать и новые сорт» 27 
тех разпообразнейших нал ь 
какие стоят перед Нашей к 
графцей, но ло тех пор. пока м 
созлалим универсальной плез 
ка мы не поднимем качества. П^ЕЗ 
мы не добьемен ста ларта. — мы На 
сумеем ЛВННуТЬ вашу  КИНеМатов 
фию вперел в тех раамернх, Норы 
вужны нашей стране. 

Второй вопрос. на котором мЕ® х0- 
телось остановятьея. — 919 Волее с 
Оргяннзаинаяной СТОЕЕТУ Не Ва 
нопленочнай приуышлениа 

Нелавно в СИК СССР сто 
с вашей кинопремышт 
было преллежено 
гоступенчатость, 0} 
волство с таким р 
ло больше ответственноста 
работника производства. 

Сейчас мы поннияппально рен 
возрос 0 ЛИКРИЛЕНИИ вромежуто 
го авена — треста. Наша плев 
промышленность ве разбросе 
нием тря узла, три п 
принятия. Казаль булет четвер 
лем. который ПОглоТЕТ НЯ 
вующий УС. Распыленнаств 
такам образом, вет в Главние ул; 
вление советекой кинематография ч= 
рез спеииазьный орган булет 
дить этими прелирнятнямн #202 
ственно. 

Надо создать такую культ 
имоотпошений всех зрельев 
почвой промышленностя, тэ 
туру руководства, пря ко 
бы провелено правельное боль! 
ское разлеление труда и правы 
разлеление ответственности. 

Руководство является решаю 
общем направлении 1629: У 
ства, то есть у ГУКФ. ; 
дятся планирование, сбыт. 
тне заказов. контрель нал выл 
пнем нх. Все эти залячн чрезвыЧейЕо 
сложны и ответственны. 

Чрезвычайно серьезна залача 
волства политякой сбытз, ос 
на ближайшие голы. Так. кз 
снх пор в леле снабжения 5 
приходится иметь ‘евоеобраза; 
точную систему. 

Мы планируем как моноп? 
лотребители и нонополисты-вГо 
дители. Мы никому не лзех 
а межлу тем в нация аверв уже БИзьг- 
но стучится любительское жен 
крайне важное п для разРЕтвя 5} 
туры нашей стразы в дла 22 
самой кинемвтография. Мы же 
живаем ста рост потому, те 
мало пленки 

В связн с лнквнланаей пром. 
вого звена — треста — удеу; 
самого предприятия — завода Ч 
чайно вырастает. 

Возъмите. например, проблему 
жения. Предприятию п;ила 
вые фулкции, самое прелир 
лет хозяином и ответчиком. 
же премя повышается п вес 1: 
котопый будет вед 
фондов и планированием ваибелее рат 
цнанального расхоло Нея особ- нЕ 
дефицитных сортов сырья. 

Очевидяо. зто вопросе © новой 02- 
тайнзация теснейше уРЯЗчн г 5 
пым вопросом о качестве Мы 27 
добиться таком качества прил 
чтобы марка нашего плав”чЕ Я 
приятня считалась абсорютяой таран 
тяе! качества. Надо бороться за честь 
фабричной мардн. 

Мы лолжны высоко поляять я3че- 
ние каждого мастера. каждого 0#2222- 
вика. кажлою  статановпа. Бажлото 
рабочем. Перестронть структузу на- 
шей организацив — ато авачит под- 
нать удельный вес и завола, в т 
лого директора, инженера. Тех 
бригадира и рабочего Назе непоер?2- 
ственно связать технические Е 
кинематография с произволуте м 
фильмов. ня которое онн работ8ют но 
с которым ральше прямл Са 
бытв, Опираясь яз 
ПЛАНОЧНОГО ПРОИЗВ 277 
цев. уверен — мы пз 


95» 


пешир и быстро радтеп 


ЕЕВС ЕЕВС 


«ФИЛЬМ НЕСБЫЧАЙ НОЙ СИЛЬЬ 


Франнузские газеты продолжают 
вторую неделю обсуждение фильма 
«Мы из Кронштадта» *. В послелние 
дни о фильме далн статьи: «Юмани- 
тё›, снова «Попюлер», «Вандрели» и 
«Акснон Франсаз»: 

«Юманите» (орган компартии Фран- 
цы пищет: 

..Этот фильм — страница нс- 
тори русской революции. Все в 
нем ‘едино, н в этом причина не- 
обычайной силы фильма. 

Прибывший от ЦК партни ко- 
мнссар не может дать голодным. 
морякам хлеба, Он может требо- 
вать у них жизни. И добровольцы 
идут. Их залача опасна. Взятые 
з плен, они казнены цинично и 
холодно. На их место приходят 
живые. Гигантская атака белых 
разгромлена. Это — победа и ра- 
дость. 

Фильм сделан писателем т. Вищ- 
певскни и режиссером т. Дзиганом 
сурово и ралостно. Этот фильм 
вызовет необыкновенный прилив 
любви к свободной жизни». 
«Попюлер» (орган  социалистяче- 

ской партни Фраянии) пишет уже 
во второй рецензни: 

«Мы из Кроншталта» — это по- 
слединй и лучший фильм СССР. 
Он нлет с огромным успехом на 
паряжском экране. 

Мы соучаствуем в этих битвах... 
Снят филья отлично, как документ, 
который в то же время является 
искусством. Наибольший интерес 
вызывают актеры Бушуев, Зайчи- 


*, См. таз. «Кино» № 28. 


„Мы из а 
в Париже 


% 


ков, Есипова, Кириллов, Ивакин и 

Жаков. Мы считаем фильм «Мы из 

Кронштадта» наиболее значитель- 

ным в ряде исторических эпоней». 

Газета «Вандреди» (литературная 
тазета) помещает статью вилного кри- 
тнка Пьера Бост: 

«Вот отличный русский фильм 
Мы жлали такого. Мы захвачены 
вго пластикой, дннамикой, сочетани- 
ем черного н белого, ритмом, 

Фильм «Мы из Кронштадта» утвер- 
ждает ‘себя, вопреки болезни авуко- 
вого ‚кино, вопреки всем легкостям н 
соблазнам, вопреки тяге к пропаган- 
де. 

Фильм немногословен; все раскры- 
вается образами, пейзажами, игрой. 
Нет злоупотребления крупными пла- 
нами или светом. 

Перед фильмом надо «сложить ору- 
жие». И те, которые были против о0- 
ветского кино (я знаю, о ком я гово- 
рю) должны сделать то же самое, 

В фильме много экстерьеров, широ- 
ких горизонтов. Виды моря изуми- 
тельны. Я никогда не видел воду, 
ее движение и ее голос, переданные 
6 такой правдой. Сцена казни сто- 
лт среди высших работ мировой ки- 
нематографии. Илн —- дети, нтраю- 
щие срели спящих соллат; эта сцена 
полна подлинной, незабываемой поэ- 
зни. Боевые сцены — бравурные, ог- 


ромпые. превосходящие все, что было 
ранее сделано, вызьвают восхи- 
шение. 

Авторам этого фильма хы можем 
сказать без боязни: их пронавеленне 
— шедевр». 

«Аксион Франсэз» — зоо фашнет- 
ская газета — иншет {статья Франца 
Винненля): 

«Поэзия темы войны п во’иного 
восстания неоспоримо дана в «Мы из 
Кронштадтя» Это «гимн ля 
глаз». Лучше всего дана атмоср"ра 
пустынного русского порта — на ше- 
стом году войны, па втором голу ре- 
волюцин; | набережные, безлюзные 
улицы, гололные прохожие, наконец, 
Эта северная осень с мертвыми па- 
дающими листьями н воем ветра с 
темной Балтики. 

Фильм раскрывает последнюю глапу 
борьбы за Петроград. Моряки Крон- 
штадта представляют в этой праме 
панболее смелый влемент... 

Пейзаж дан в превосходной мане- 
ре. Чувствуешь выль земан, еще не 
прибитую дождями, и серым налетом 
легтую па мертвых в окопах. Ряд 
деталей, тщательно найленных, пе- 
редает лам вяд этих оборванных н 
странных. бойцов. и 

Нет газеты наролного фронта, ко- 
торая бы не подхватывала финала 
фильма... 

У кино, гле илет фильм, — я ви. 
дел н американских коммувистов, и 
болгареких комиталжинев. колонналь- 
ных студентов, — черных, желтых, 
арабов... Для них эта пропаганда 
опаси&... Правительство должно з8- 
претить этот фильм 


ОНО ЕН РИЕНАЕЕ НИ НЕВННИНЕЙЕ 
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НОЛИЧЕСТВО ПЛЮС НАЧЕСТВО 


(Первая отраслевая конференция: фабрик кинопленки) 


Кипопленочная промышленность в 
зекущем голу цвет несомненные ус- 
вехи. Досгиючнь сравнить раблту 
промыненпостн в 1935 теду и зада- 
чв, которые стоят перед ней на 1938 
тд, с тем положением, котарае суще 
ствовало в 193% г, когда эта про 
ньииленность только  зарождалясь, 
чтобы убедиться в несомнонном росте 
н успехах книопленочнай  поомыш- 
ленности. Четыре года назад п 1932 г. 
пламочнан промъииленность дала все- 


то лншь 28 мля. метров плмаки. В 
1934 г. было дано ли 53 млн, в 
1935 г. свыйе эй ме мег, 4 в 
1938 г. пленочные фабрики обнза- 


лвев выпустить 115 млн. метров илен- 
хи. Сцецет отметить, что фа@раки за 
эго время певонли рял новых сетов 
пленки, освобождая наше кино от ни-- 
странной запиенмости. 

И все же, этог важный участов кн- 
хопромышиенноен продолжает енль- 
но отставать не только от требобаннй 
кинонск) сева, нон в непользовснии 
тех омюмных возможностей, когоры- 
мн раеполагнет вся кинопленочная 

ани нвоесть. 


О наличин этих позможностей мвло- 
фил в своем веруаииельнох слове тов. 


Б. 3. Шумяцний, на этом остановил- 
сн в слоем леклае и управляющий 
ФОКХТ тон, А. Я. Груз, отметивший, 


чта мы научнаиеь делать негатив, удо- 
влетворяющий требования &ннемато- 
трафической лехвикн. 

Чем же все-лаки об’ненить глубокие 
прорывы как раз В области качества, 
которых было немало на пленочных 
фабряках в конце прошлого года и 8 
первом квартале этого? Дан в мае, 
по залвлению тлавного инженера 
ФОКХТ тов. Левина, на 6-Й фабрике 
{ЦТостка) также увеличится брак. Да- 
же на рекоиструнрованной 5-й фабри- 
хе, по признанию ев директора тов. 
Бахваяова, брак такой же, как и На 
других. И злесь имеются пик-пик, де- 
прессин, в вновь появились электро- 
разрядки, с которыми, казалось, уже 
было покончено. Только в мае сквоз- 
ной фабричный брак увеличился про- 
тив плановых заланий на фабрике 
№ 6 на 4 процента. На Шостке поло- 
жение не лучше. В апреле @рак со- 
ставлял 16,3 проц, Тов.  Матюнин 
(лиректор фабрики № 6) полечитал, 
что каждый процент брака в переводе 
на пленку ежемесячно составляет 87 
тыс. метров. Цифра, над которой нель- 
ая не призадуматься! 

И конференция пришла к совершен- 
но точному выводу: 

— Фабрики могут и должны фабо- 
явть больше н лучше, могут давать 
поброкачественную пленку. 

Тов. Груз правильно отметил в сво- 
ем доклале: «Качество нашей продук- 
ции — это качество нашей работы», 
Вот чего не мотут и не лолжвы забы- 
рать 3вс6 работники кннопленочной 
промвииленностя. 

Борьбу с браком нужло постазить 
в0 главу угла произволственной рабо- 
ты, ее нельзя вести о той «прохлал- 
цей», о которой говорил тов. Левин. 
И еслн на фабрике № 6. преработав- 
ней уже пять лет, сейчас наблюлается 
до 309 вилов брака, которые повторя- 
тоя ‘все время, то вполне естественно 
вядать вопрос о том: какие меры пря- 
нимались мя фабрике. чтобы ликвили- 


ровать этот повторяющийся брак, 
устранять причины, порождающие 
его. 


Технический директор Фабрякя № 8 
тов. Вармин стятает, что брак проис- 
холит, во-первых, из-за невнимания, 
„пенультурности и непрелусмотритель- 
хостя люлзен, н, во-вторых — и3-3за 
нелостаточно высокого технического 
уровня и состояния аппаратуры. 0 
ппохом состоянии. оборудованяя гово- 
рили почти что все. Однако мало га- 
зорилось о возможности лучшего ис- 
пользования действующего оборудова- 
хня. Почему-то большинство нахолит 
выход лишь в замене старого» обофу- 
лования‘ новым. Конечио, ато Не так, 
Выступавшие на советатити стаханов- 
лы рассказали. основываясь на опыте 
своей работы. как на нусющемся пбэ. 
руловании можно не только выпол- 
нять, но я пепевыполяять планы, ана- 
чительно сократцая брак, : 

Стахаяпякя т. Демченко (8-я фяб- 
рика) работяет не скижая качества 
на пескольких маттинах срязу, стяхз- 
новец т. Андрущенко (8-я фабрика) 
выполняет норму на 210 проп. пря 


| сортности 44 проц. вмзето запланиро- 
‘ванных 30 проц. Этот же стаханонец 
доказал, что смену фииеры можно 
пронаволить в 14.05 мянут вместо 45 
минут. Он онизил брак с 29 метров 
ДЭ 5 метрав, Склейнииия т. Кравченко 
довела норму выработки до 2:2 ироцо 
давая миннизльное холнчество  сцед- 
длений й раскл"ивания. Резчаць тов. 
0. Махутова (8-я фабрика) выраба- 
тывяег выше 300 пров 


раз иыталясь об’яоните #06’ кТиВы. 
ин» прячинами, Стахановцы этой фа- 
брнки тт. ’Евдокименко, Антощенко 
и др. (хульсионный цех) покназлн 
ею несостоятельваеть ссылок на об- 
юктивные причины, доведя брак пер 
вый до 193 проц, а второй до 
9,84 проц, 

Не менее яркне факты стахавовской 
работы приводила тов. Спиридонова 
с 9-й фабрики. 

— У нах в январе на ураковке нор- 
ма выполнялась на 160 проц., 8 мае 
мы уже достигли 20 проц., на соп- 
тнравк” мы эыполнялия норму В ме 
вв 150 проц, нв оклейке даем 210 
проц. ит. д. 

Стахановец-поделойщик т. 
(5-я фабрика) 
останавливая 


Сергеза 
доказал, что можно, не 
манны, на-ухолу заря- 
жать ось, не снижая качества прл- 
лукции. На агой же фабрике стахя- 
новец тов. Дорофеве выполняет норму 
по ацетвтке нА 122 проц, при браке 
0.59 проц. 

Стахановиев не уловлетпоряют сего- 
дияшнне темпы работы. 0б атом го- 
ворнл старый производственняк, боль- 
шой специалист пленочного дела, тов. 
Кондакчен (фабрика № 8) Цх не уло- 
влетворяют нн количественные, НИ кЗ- 
чественные показатели. Стахановцы 
выросли и онн могут сейчас пред’яв- 
лять к своей работе, да и к руковод- 
ству прелпрнятиямн, более повышен- 
ные требования. Об этом же гаворят 
инженер фабрики № 5 тов. Голова» 
тенно. Учитывая развявтиееся стаха- 
новское движение, он со всей ответ- 
ственностью задвил: 

— Мы берем МА себя обязательство 
довести повнтив эмульсия 10 полного 
станларта, так и негативные еброта — 
сртохром. Всё условия для этого сей- 
час у нас есть. 


Кянопленочная промышленность, 
безусловно, лобилась больших усп®- 
хов в своей работе. Потпебатели 
пленкн, выступавшие на конферениня 
(т. Гинзбург — оператор Ленфяльм, 
т. Беренс — лекигралская копнроваль- 
чая фабрика, т. Варшавская — Ки2?- 
ская копировальная фабрика, т. Воп- 
кенштейн Союзкннохроннкя, т, 
Иофис — Мосфильм н ло.). отмечали 
успехн кинопленочной промыш тен 
стн, но они же приволили нема 
фактов. говпрящях о том, что бряк 
на пленочных фабриках еще на из- 
жит и крепко бъет по вивопроизвол- 
ству. Нало также учитывать 8031.2с- 
шие требования, предявляемые К 
иленке. Совершенно прав был т. Бе- 
ренс, сказавший: «то, что считали хо- 
рошим в прошлом слу, мы счятаем 
совершенно негодным в этом». 

У пленочных фабрик есть все в03- 
можности работать значительно луч- 
пте, Развернуянтевся СТАХЯНАЯСКОе т 
жение на фабриках дает все основа. 
ния для этого. 

Конференция, учитывая опыт ста- 
хановской работы, установила среляге 
ровышенне норм выработки на 45 


Брак на пюсткинской , фябрий$: не 


проц. по фабрике № 5, на 45,8 проц.— 
и” фабрике № 6 и на 46 прок. — по 
фабрике № 3. 

Мощность 
5-й фабрики повышена нё 18,25 проц., 
полно цеха — на 35,5 Ниле, ре: | 
аательном отдела — на 233 ть 

Такжеповышены мещнисти на 1110- 
сле. ДлЯ троммельного (-+ 19,1 приыи.), 
фильтрационного (--5,3 проц.), под- 
слойного (428,8 проц.) оглела и т. д. 

На 9-й фабрике головая мощность 
эмульснонного Цеха попышена с 77 
тыс. литров до 133 тыс. литров, пети- 
рочного цеха с 5.500 тыс. поганных 
мегров до 6.070 тыс, погонных метров 
ит. д. 

Принятая конференцией новая си- 
стема онлаты труда рабочих и внже- 
верно-технических работняков (нарая 
иестиразрялная сетка для слельщи- 
ков и повременщнков, выплата премий 
и НГ.) безусловно явится стнмулом к 
лальнейших рекорлных выработках, 
& повышиною качества продукции. 


На конференция выявился фяд фак- 
тов, овилетельствующих о том, что ар- 
танизания труда вв фабриках остав- 
ляет желачь мното лучшего. Так, на- 
пример, дз сих пер ‘ма таком сложтам 
проиаводетве, как пленочном, на было 
даже самых примитивных измеритель- 
вых приборов. 

Пресгы на фабряже № 5 плохие п 
поэтому со склеечным процессом дело 
н" лолится. а тель отремонтировать 
пресеы дело совсем це сложное, Тов. 
Фролова, работнниа этой фабрики, 
расскаязта о спРколежле, в Которой 
невозможно работать, так как она пе 
подходит по размерам, стахановка тов. 
Науменко привела интереспый при- 
мер: ластаточно было в отлелочнах 
ивхе улучшить освещение, и зыребот- 
кА ПАВЫСИЛасЬ С 2.500 метров ло 5.500. 
Нужно было призестн в аторялок по- 
царапанные палуки, говорит тов. Пол- 
Торацкая— работа, требующая немно- 
го времени и сенл, — и пленка была 
бы набавлена от белой мути. Стаха- 
новка тов, Денисова рассказала о там, 
что габочие холят все время в монрых 
халатах, так как халаты меняются 
эишь фраз в шестилневку, А из-за 
всего этого увеличивается брак плен- 
ки. 

На фабрике № в уже три тода со- 
бираются установить механизирован- 
ный бак и никак не соберутся. Пак 
бездействует ин залерживает вылуск 
нлартнон эмульсиц, — об этом рас- 
ззал тов. Моснапенко. На фабрике 
Лет ПРХОРОЙ лаборатории. По словам 
тов. Жадавва лаборатории лишь чис- 
лятся существующими в цехах, ло ра- 


вет оборулевання, 

Ня фабриках пет телефопов, цехя 
межлу собой не связаны, пет прибо- 
ров, которые бы автоматически сигия- 
зизпровали 06 измененив режима про- 
РЗРОЛСТВа (повышение температуры 
в пГ.). 

Ралве рсе эти «мелочи» и тыгячи 
полобных пм трудно устранимы? 

Но воть и более крупные недостат- 
‚5н, Натчно-исстеловатальская. работа 
оторвана от пленочното произлодства, 
фабрики не обченнваютел между со- 
бей опытом. Борьба с поставщикяуя 
плахогл сырья (желатин, колоксилин 
я пр.) не ведется достаточно энергич- 
НО. 

Все ети узкие места лолжны быть 
ляквитированы в кратчайинй срок. 

п. Осипович 


ТроммуРЛЬьНоГО ОТДеЛевия | 


ботать в этих лабораториях нельая — |. 


р 


«Концерт Бетховена», п-во Белгос- 

кино, режиссеры В. Шмитгоф н 

М. Гавронский. НА СНИМКЕ: ар- 

тистка Людмила Щабалийа в роли 

пионервожатой Жени Драпик и 

Марик Тайманов в роли пионера 
Янки. 


Узловия, в 
енный в 5. 
тей" — ое м810- 
НЯТНЫ: _ 


которых паходи 


УН- 
а и на кото» 
пую рассчитан журнал, В 49 же вре- 
мя ни одна местная’ фабрика, да в 


репартерекого сюжета. 

Журпилл не обрепечея 
УВЕ СНЕТемАти чек огА 
кажлый помер МУЛЬТИПТнквини. 

Нало улучинеть 
обслуживание групим, 
пал «Ишонерней». Сейчас в 
сехки для «Пниоперии» 
такпи же порядке, как п 
бытийная с’емка. «Пнионерня» 
лит всего два раза В \Месяк; 
семкой сюжетов режиссер титаталь- 
НО разрябаты вает план, я реа ЦИЯ 
этих планов должна провод 
такой же ттательностью. 

Тираж «Пионерня» — 80  копяй. 
Это очень мало. Но и эти В копий 
используются ‘не полностью. 

С булыннм „успехом прохолит ле- 
монстрироланий «Пионерни» даже па 
больших экранах, но органы проката 
относятся к этому безразлично, 
монстрируют  «Ппонерию» 
прочих», Этому надо положить 
нец. . Н-ов. 


ср” летвямн 


лижбая 
выхо- 


ТЕЛЮЧОРНИЯ В 


произволетвен ние 
работяюшей | 
Москве | 
прохалят в 
са- 


ПорРд 


ьея с 


де- 
«хежлу 
ко- 


Дивлозитивные 
‘фильмы 


Кило Для малышей — так назыя 
Р.Ю ИННГлА ДИЯПОЗНТНВНЫЙ ЛеСкЙ 
физьм. Ш зо верно. Донкольники 
смотрят лнафильм © большим интере- 
сам, нежели варостые художествей- 
НАЮ Кариину. * 

фице полгода тому назад у пас не 


`Т была нн одного художёственного дна- 


‚ризьма ЛЯ ЛеШвотьняов, а сейчас 
ИХ « насчитывается 218 наяватий. 
Пятой фабрикой Сокьяехфильм Сли- 
ректор тов. Вайнберг) проделана 
огромная работа. Редактор днафиаль- 
мов для детей Кариенко сумела в 
течение года привлечь к работе луч» 
ших писателей и художников Моск- 
вы ни Ленинграда, 

Вначале работать было  трулизв. 
| ГУНФ, ве придав большого аначения 
| этой работе, оставил работников диа- 
фульма беа всякой творческой помо- 
с щи и руководства, 

Но ера комкомолка пе ра- 
стерялаей" „Было решено кажлый 
| физым' ‚пройерить, ха широкой аулн- 
тории, `Кенсультировать с воспитате- 
лями, педатотайн. За эту рабу 
взялся другой энтузиаст дошкольно- 
го днафильма-—-воирантка института 
нх. Бубнова» М. Варшавская. Целые 
дин а оны в детских салах, 
жактах, изуёвя аудиторлю, приема- 
тривалась К тому, как воспринимают 
ребита фильмы. В результате атой 
работы многие фильмы переделыва- 


- что  теперешние 
‘работы по ‘диафильму уже лишены 
‘кедостетков. Они есть. Порою рисуп- 
оталичны, ва многих работах ска- 
ти звное влияние. р аа 


кнножуфаа: о 


студия кинохроники, пе считеет ево- | РЕбОВелись. 
Е Е ао Нувно обратить внимание’ ие толь- 
задания *Пибнерни?, хо на творческие попросы. Да гих 
«Иирнирия» не обеецечена нгобхо- пор, натимер, нет хорошего ‘зптяра- 
димым каествам пагатнюной плея- | 1% ЛЯ лемонстрирования длнафильма, 
ци. Киниеемка детей ведь трибует |, подребляеуый сейчае ‹Алаекоп» си- 
огобо уизрной, свывобразной работы, стемы Гюбнмова громозлок и дорог, 
На изя для сбеики сюжета о детях При кебольйюй  оплмлинасти можно 
ван лли детей лалаль  сталька же | СЖЕЧЬ Илепку, Изобреталель ппнара- 
пленкм, скильхо 1 семки обычного | Та Любимов улого поработал пад ето 


слелал работающую 
Этот аппараг 
руб. вместо 

ве требует 


упрощением. Оп 
молель новой системы. 
должен стоить 25—30 
137 руб. он портативен, 
никаких специйльных званий, Мас- 
' совое пронаводство аппаратов легко 
налалить на олесском или куйбышев- 
ском заводах, Но, несмотря на все ия- 
стояния фабрики, апнарат ло сих пор 
не сдан в массовое производство. 

Инк ие позаботился также но 
прокате лиафнльмов. Тортовля ими 
{ поставлена игнроко, по этого мало. 
Пе каждая семья, н не каждый жакт 
имеют возможность покупать все зы- 
холящие фильмы ла Я не везде их 
можно кунить. Улобнее было бы 
взлть фильм ца прокат, а межлу тех 
прокат не налажен, и об организа- 
нии ем инкто не думвет. 

Все эти вопросы требуют неотлож- 
ного разрешения, так как от этого 
завяент ляльнейпее развитие детоко- 
го днапозитивного фильма. 


В. ДАЛЬКОВСКИЙ. 


Механический цех московской ©ту- 
дни Союзкинохроникя фиботает анв- 
чительно лучше, чем в прошлом то- 
„ду. Годовой нлан механического про- 
илводегва ‘и капитальных ремонтов 
будет выполнен в течение 7 месяцев, 
несмотря на то, что он звачительно 
больше прошлогоднего, улучшилось ц 
качество работы. Вели в прошаюм го- 
лу отремонтиронанные с‘емочйые ап- 
параты вскоре опять ‘возвращались в 


ремонт, так Жак были недостаточно 
тщательно проверены, & еемочная 
бааа постаявио жаловалась на 38- 


держки в ремонте, то теперь таких 
случаев не наблюлается. 

Секрет наших успехов — в пере- 
стройке работы. С ливвря этого го- 
да цех был перевелен с повремен- 
ной па слельную оплату. 900 уста- 
новлещтых у час расценок были ти:з- 
тельно проработаны всем  коллежти- 
вом цеха. Одновременно была прове- 
дена правитьная расстановка рябочей 
силы и слециалиляция механиков НА 
определенных операциях. 

Много помогло работе цеха прнле- 
денне в порялок материального скла- 


ла, я также ни то, что механики пра- 
видьно организовали свои рабочие 
места. — у Каждого в его рабочем 


ящике в опрелеленвом 
мештен весь ннетруувнт, 
Эти мероприятия резко повысили 
пролзводнтельность труда. 
Почти все механики перевыполия- 


порялке раз- 


До октября 1935 
водетвенная загрузка 
точная. Были с чан, 


была недоста- 
котла весь ра- 


лаНЫФ. > 
Когла пачалось стАХАновское двн- 
жение, охватившее весь Союз, я при- 
шел к АыволУ, что у нас в механи- 
ческом сборочном цехе студии Мос- 
фвальм есть все условия для полия- 
тня произволительности труда. Для 
этого пришлось поставить перед ди- 
рекцией такие условия: ДАТЬ ме 
план работы на две декады, обеспе- 
чить полпостью илан материалами, 
обеспечить мой стол нужным внст- 
пументом н вею подтотовительную ра- 
боту передать подсобным рабочим. 
Раньше изготовление  метромерпов, 
снихронных мотород, МРХЕНИЧЕСКИХ 
журавлей н т. д. проводвлось пол- 
ностью выеококвялифицированными 
рабочими. При стахановских метолах 
работы всю несложную часть работы 
для этих мехянизмов выполняют ра’ 
бочие более нилкой квалификация и 
только окончательная сборка произ- 
ведитоя рабочими-опециезиотамн. 


С «черной» доски фамплия т. Рас- 
сказовой*) снята, Управляюний ко- 
лировальной фабрикой т. Вахратьяй 
обещах дать приказ списать со ста- 
хановки неправильно записанный 
брак... Вот и все, что предприняли на 
фабрике в сйлли с эаметкой «Возиу- 
‘тительные факты», опубликованной в 
талеге. 


Предфабкомвь т, Велевнн, стараясь 


*) Сы. таз. «Кино» № 28. 


Лучшие энтузиасты труда стахановцы пленочных фабрик. НА СНИМКЕ: спева направо — Дорофеев И. Н. (фабрика № 5), Конмов И, А. (фабрика № 5), Котова Т. Х. (фабрика № 6), 
Демченко Б. И. (фабрика № 6), Попторациая В. Д. (фабрика № 6), Файно М. С. (фабрина № 6), Козлов Н. А. (фабрина № 5). 


ют нормы. Успешно 
чАеное сорернававия, 
вуУеГг хорыий налажиевны 
дневное. подочнтывается процент вы. 
нолнения дневной "мы. 
механик выполняют норм 
проценгов (Котнотьрет). ©“ 
показителен результат 
лом по цешу. Так, о: 
лневку апреля цех Рын* 
169 проц. а затем, во 
новокой пятилневги, — Н% 
(лахананская пабота 
и заработок, Раньше махчи 
ставку в 406 руб, я ТАИер 
батывают до 1.200 руб. в 
Все эти успел 
еща больше, ег. 
помехи. Цех раел2т 
ких тесных помеш 
достает крайне у 
Дирекция студии 
привять меры к 
чить Пех матерназами и 
том. Особенно на7б 
преволока, графит для 
жин автоматов и кровуслвая бума 
лля шаифовки рамня. ч® 
в аппалазе прохалит п1 


Нач. механического цеха’ 


трест 
чтобы 


я 
томт, 


= БЕСПАЛОВ, 
Технорук ИВЛИЕВ. 
Механики-стахановцы: 


КОЛНОГОРОВ, ФОМИН 


тода моя  проия- | 


бочий день проходил в «ничего-педе» | 
] продувции. 2 


и ВОРОТНИНОВ. 


НЕОБХОДИМЫЕ УСЛОВИЯ 


Дирекцяя попрта Нзвотлечу 
МОЙМ ТЕОНЗВОлСТРЕННЫМ 
яя выполнил двухлек 
одну 


1725 
вый пази 
езаду три хорошем БВЧес 


В день 1 мая за высоку 
дительность труда, За вн 
ство и хорошую обшествени 
ту я со всей бриталой пол 
реходящее зпамя пашет ие 
моя бригала и я повысили свой 
работок из 100 процеятов. 

Экспепнуентальный характер п-0^т 
наитего леха ставит нмну стах 
слую работу в зависимости от по 
го обеспечения нас точным п? 
материалами н необхо 
ментом. Поэтому для 
ботать  по-стахановскя. 
должна обязательно  своевгом 
обеспечивать нас материалах 
холнмым инструментом в 
планом. Это соверше: ь 
условие для внелренвя СТахавогской 


работы. 
Бригаляр ‘механическото сбареч- 
ного цеха студия Маефильх 


С. И. КУЗНЕЦОВ. 


ЕЩЕ О ВОЗМУТИТЕЛЬНЫХ 
ФАНТАХ 


прикрыть свою беспомещность в атом 
вопросе, 7 нюня ссылался на свою 
болезнь, а на-завтра заявил, что оя 
«посоветуется с труктором ЦК с0- 
юза работников кинофотопромышлен- 
ностя, & потом что-нибудь прёлири» 
МЕТ». 

Парторг т. Арсентьерз ответила. 910 
тазеты «Кино» она не читала, 023т0му 
о леле Рассказовой ннчяго вает. 

Представияель ЦК союза, т. Казан- 
тапов, 7 нюня устанпаил безусловную 
правильность всех фактов, сообщен- 
ных Т. Рассказовой, ин дополнительно 
вскрыл еще ряд аназогечных елу- 
чаев, 

Конфликтов много. Длинная тяжба 
ила, например, < копнровальщиний 
Капрановой. Ей даже запретили рабо- 
тать на двух аппаратах. Но потом сно- 
ва разрешили я брак как о бы 
сняли. Жалуются п другие работнн- 
цы, утверждая, что с инх вызвтают 
чуть не половину зарплаты, между 
тем, как брак делают не оня. 8 510- 
то другой. Дело т. Расеказовой — не 
единитный слузай. 

Нало полагать, что ЦК поофевюзь 
проверит всю работу профорг 
ции фабрики. Райком партии п; 


ове- 
рит работу заволокой паптиваюй ор- 


ганнаацин с точки арення пущи Е 
руководства стаханавским движений“ 
ех,`& ГУКФ заинтересуется ортанила- 
цнопно-ховяйственной  деятельвостью 
копнровальной фабрихн. 


Виссарион 
Белинский 


(1811 — 1956) 


1. 

хогля все коспело 
на Руси, 

дремя и раболепетвуя позорно, 

твой ум кинел — н новые стези 

прокзазывал, работая упорно». 


«В тв дни, 


Так писал поэт раволюцлонной де- 
мократин и соратинк нелстового Вис- 
сарнона по «Современнику» — Не- 
крисов. Он пе преувеличивал значе- 
лия Белинского в истории русского 
освоболительного движения. 

О роли великого критика в разви- 
тни революционного движения мы 
имеем авторитетное миение Ленина: 

«Предшественянком полного вытес- 
ненвя дворян разночинцами в нашех 
освободительном движении был еще 
при крепостном праве В. Г. Белин- 
ский, Его знаменитое «Письмо к Го- 
голю», подводившее итог литератур- 
ной деятельности Белинского, было 
одним из лучших произвелений бес- 
цензурной демократической печати, 
сохранввших громадное живое значе- 
ннё и по сию пору». А критикуя 
сборник реакционных буржуазных 
идеологов «Вехн», Ланин указывал, 
что настроение Белинского в этом 
пнсьме выражало возмущение народ- 
ных масс. крепостническим гнетом. 

При всех противоречиях своею раз- 
витня, при всей везавершенностя сво- 
их обществеино-погитических вагля- 
дов Белияекий входит в историю 
хак великий революционный демо- 
храт и ках прямой предществензик 
славных шестилесятивков ЧерБышев- 
ского и Добролюбова. 

Деятельность Белинского — пубти- 
циста и критика была ограничена 
всею лишь четыриздиатью голами 
полцензурной литературной работы 
и нз них только последкие Семь лет 
ленлясь полосой бурного развития 


первого вождя ре 
волюционяого  про- 
светительства. 
Нельзя забывать, 
что Белинский 
свов идейяое раз- 
витие начал, как 
большинство запаз- 
ННКоВ трилиз- 
тых голов, 6 Шол- 
линтнанства, — что 
после ведолтого ув- 
дРчения филосо- 
фией Фихте ок по- 
пал в плен мощной системы Гегеля, 
истолкованной вм в духе праворегель- 
яиского «примнрення с дебствитель- 


с 1340 года Белинский стал быстр 
я решительно пролвигаться в ф2ёй 
баховскому матернализму ин соцчализ- 
му. прололщая уже положите 
использовывать гегелевскую  пиалек 
тНКУ. 

Путь идейного развития Белинского 
—6 его срывами н спадами — был 
пряхых отражением неразвитстя об- 
щественных отношений в Россви. И 
т0, что «непстовый  Виссарнов» — 
раньше я послеловательнее лругних да» 


мократов той эпохн — обоеделился в 
свонх симпатнях к революиян и яко- 
бинской ненависти к парвзму я кре- 
постнячеству, говорит о великой я 


научекни общественной жизни. Ов 
сам говорил о себе: «Я в мире боец!> 
н жаловался, что обстоятельства заста- 
вляют его мурлыкать кошкой, тогда 
как прирола велит ему даять собакой 
и выть шакалом. 

Но тут, конечно, сненстовый Вяс- 
сарнок» несправедливо обвинял себя. 
Даже в пору своего «примирения» с 
тнусной николаевской действительно. 
стью он оставался борцом, резво н 
определенно — отстаивающям —с208 


ымн мечтапиями». 
Мияуло 125 лет со дня рожления 


век! — отделяет нас от литературной 
борьбы Белннокого. А, однако, Велин- 
ский мог бы сказать словами Мая- 
БОВСКОГО, ЧТО «придет в коммучнстя- 


говоря». Во многих отношениях тре- 
бовяния, которые ставна Белинский. 


Г яскусству. оценки, данные им пнса- 


ностью», Нельзя забывать, что только | 


страстной силе его ума, о пытливом | 


взгляды, начиная с 1334 гола, ознзме-; 
нованного историческими «Лнтератур- | 


Белинокого. Целый век — и какой: 


зеское далеко. как живой с жявымя ' 


сим класонкам, эстетические нормы, 

которые он самостоятельно формули- 
ровал, сохраняют и на сегодня акту- 
вльвость и свежесть. 

Здесь, понятно, нет никакого чуда. 
‚ Идеолог революционной " демократии 
Виссарнон Белинский был ‘нсториче- 
скну вождем «натуральной», 15 сгте 
реалистической школы, а все поло- 
эинтельное и передовое этой школы 
латералуры н искусства входит в 1с- 
реработанном виде в железный инвен- 
тарь культуры  соцнадистического 
пролетарната. Правда, Белинский не- 
г; редко облекал свой оценки и требова- 
НАЯ В пышные одежды вечных кате- 
| гора, хак 70 свойственно всем мы- 
‘слятелям домарксового пернола. Но 
конкретно — историческое содержа- 
‚ние нлей Белинского, в связи с его 
общественныхи ваглядеми, каждый 
раз легко устанавливиется. Некоторые 
же положения Белинского че требу- 
ют ворса лешифровки, выражая чет- 
вне  революционно-просветительские 
требования, 

Так Белинский опрангивает: «Когла 
же заступнт у нао истинная эпоха 
искусства?» И с ноключительным оп- 
тнуязмем звключает: «Она Наступит, 
‹ бульте в том уверены. Но для этого 
| вадо сперва, чтобы у вас образова- 
‘лось общество, в котором бы вырази- 
лась физиономия могучего русского 
народа; надобно. чтобы у нас было 
просвещение созданное нашими 
трудами, варащеняое на родной поч- 
ве. 

Это товорит Врлинский еше в «Ли- 
тературных мечуаниях», я В 1840 го- 
ду во «Ваглялах на русскую литера- 
туру» он вновь возвращается к мыс- 
ли о связи искусства и литературы 
с народным самосознанием в вообра- 
жает себе страну, в которой занятие 
литературой для народа—тез раб Неа— 
о общественное, великое, вазе 
ное, источник высокого нравственного 
васлажлдения, живых восторгов»... в 
которой общественное миение  «На- 
гражлает истинное достоинство, нака- 
‘зызагт жалкую бездарность или дерз- 
: 80е шарлатанство». 
| Не так давно Илья Эренбург при- 
| воднл в свонх заметках об Исначия 
признаняе Пно Вароха, что кЧижки 
яспанских писателей выходят тира- 
жи в 4000 экземпляров. Но разне 
'21> частный случай? В какой катята- 


телямховременик:м и европей- 
1 
| 


листической стране книга для массы 
становнтся предметом первой необхл- 
димости, в какой стране народные 
магеы становятея высшим сульзй ли- 
тературных пронаведений и их авто- 
ров?! 

Горлая и красивая мечта великого 
критика, чтобы высшим судитищем, 
вмешчм трибуналом для литературы 
был народ, ЭТА мачта могла осу 
ществитьгя только при дигтетуие 
пролетариата в условиях строитель- 
ства социализиа, при развертызенияи 
советской демокрал ии. 


«Возмажно дн описать все очарова- 
ния театра, всю ето магическую силу 
над душою человеческою? 0, ках бы- 
49 бы хорошо, если бы у нас был 
свой пародпый, русский театр» 


статирует, что’ его пожелание остает- 
ся поэзней на фоне грустной прозы 
театра, играющего водевили, всевдо- 
исторические лрамы и искажающею 
образы классиков. Эта мечта Безин- 
спого о театре получила реаляазиию 
только в советеков действительвостя. 
Только у нас — классики получили 
народное признание, только у нае— 
расцвет социалистической драматур- 
гии в советоких театрах ий подлинно 
наролном кнно. Е 


Мечтания «неястового Виссарнона», 
которые мы сейчас приволим, не бы- 
ли для него олучайныхя. Опя корен- 
ным образом были связаны с 219 
борьбой за ревлистяческое солержанне 
искусства, направленного на служе- 
ние народу и имеющего почву в ваи:- 
нейших явлениях лействительности. 
Они были тесно связаны © ето заши- 


суждения, с ето борьбой в послед- 
вие голы жизни за правильно выра- 
женную тенденкнозность (суб’ектив- 
ность, как он выражался) искусст- 
ва и литературы, с его требовахаямя 
вародностн и простоты. " 

Резко выступая против офицяаль- 
ной народноети, т9 есть против сла- 
вянофильскаго приукрашивания м0- 
нархизиа и ложного оправдання раб- 
ского положения наролных масс, Ве- 
лнвский чутко отвоснлея к позанино 
народной поэзии и защищал нарол- 
ность в искусстве и литературе, ках 
залог верного изображения харак 
ров. правов и обычаев. Зрелому Б»- 
линскому были ченавистны искусст- 
во для нокусства, фальшивый мело- 


восклиилот Делинскяй и грустно кон- | 


той заннтересованности эстетического, 


драматизх, ложный пафос. Он писал, 
ЧТо «простота вымысля в поэзии фе- 
альяой есть один вз самых верных 
признаков истинной поэани, нотии- 
ного и притом зрелого таланта», Нако- 
нец. непреложным требованиям Бе- 
зинокого х хуложняку, как ну Эн- 
тетьса, была авдача тинизацик харак- 
теров: ‹У истинного таланта каждов 
лино — тип, н каждый тии для чита- 
теля есть знакомый незнакомец». Ве- 
дикий критик много раз возвращался 
;в своих статьях к этой теме, давая 
конкретную оценку творческого мето- 
да Шекспира, Пушкина, Гоголя. 


Замечательно, что несмотря на сое 
длительное увлечение Шналером, Бе- 
линский сознавал его недостатки как 
драматурга, у которого . отсутствуют 
жнвые харвхтеры. Наоборот, на про- 
тяжении всё# своей  митературной 
деятельности. он нейзменно оставался 
зерен опеке шексонрозокой драма- 
тургни как ‘наиболее  совермибняото 
обрааа этого большие всего почитяеми- 
та им литературного жанра. Анализ 
| образов Гамлета и Отелло, мысли Рр- 
‚ оннеского о тратедни и комедии очень 
близки пам и ло сих пор; их критн- 
чесгая переработка, несомненно, обо- 
татят марксистское искуествознапие. 
Близость к [Иркепиру — высигая по- 
хвала. которую лает Белияский «Бэ- 
рису Годунову» и маленьким траге- 
ляям. Пушкниа, 


К Пушкину у Белинского было нек- 
лючительно любовное отношение, Де- 
ло те в том, что Белинский «открыл» 
`Пушинна для всего читающего мпра. 
Как критик литературных явлений 
освременности Белинский открыл 
также Гоголя, Лермонтова, Достоез- 
ского, Кольцова. Как историк литера- 
туры оч дал, остающуюся во многом 
свежей и верной, оценку всех явле- 
ини русекой литературы от Кантеми- 
р» и Трельяковокого. Но отношению 
к Пушкину роль Белинского значн- 
тельнее. Во-нервых, он дал классэ- 
вый аБалиа творчества Пушкяна, ко- 
торый, нало сказать, нашн «соцно- 
логиавторы» только искажалн и за- 
путывази после Белинского. 

Во-вторых. — и ето главное, 
Белинский очень определенно и ис- 
черпывающе зырзанл художественное 
значение Пушкина. Вспомним стаТЬЮ 
'В Вересвева о недоумениях нашит 
пушкиновелов по йоводу того, как 
об’`яснить неувядающую славу Цуш- 


кина и широкий янтерес х нему еа- 
мых разнообразных читателей. А ме- 
жду тем Белинский дал исчерпыва- 
ющий ответ на эти вопросы. [го от- 
вет состоит в том, что Пушкнии явая- 
ется художником, вооруженных, как 
никакой друтой хуложник, любовью к 
эстетически прекрасному отражению 
действительности. Пушкнни умеет во- 
плотить ато эстетически-прекрасное 
чувство жизни в таких образцах, ко- 
торые делают нашего национального 
поэта воспитателем каждого человека, 
не лишенного «зерна эстетического н 
человеческого чувства». Поэтому 
«Пушкин принадлежит к вечно жи- 
вущим и движущимся явлевиям, не 
останавливающимся на той точке, на 
которой застала их смерть, но про- 
должающим развиваться в сознании 
общества. Кажлая эпоха произносит 
9 них евпе суждение и, как бы пн 
верно поняла она их, всегла оставит 
следущей за пей эпохе сказать что- 
нибудь новое и более верное, п пн 
одна и никогда не выскажет всего», 


Это глубокое замечание является 
образцом паумнтельното понимания 
эстетических явлений, отличавшего 
Белинского. 


Плеханов, который много писал © 
Белннском, не в состоянии был дать 
правильный я полный свод эстети- 
ческих н критических суждений велн- 
кого критика. Меньшевиаи ин элемен- 
ты кантнаиства приведи Плеханова в 
его несомненно ценных работах о ве- 
ликом критике к грубейшим ошиб- 
кам — к изоляции умственной дра- 
мы Белинского от действительности, 
с ее практическими интересами борю- 
щихся классов, и к отрыву литера- 
турных зваглядов «ненстового Внеса- 
иона» от его полятической эволюции. 
вдача правильной марксистско-ле- 
нинской интерпретации  часлелетва 
Белинского начать только сейчас. 


А между тем, какое это богатое на- 
следство! Как хорошо и плодотворно 
можно вмешать Белинского в дискус- 
сию о постановках «Отелло», как мо- 
жет помочь велякий критик в уств- 
новленин творческого содружества 
драматурга и режносера, драматурга и 
актера, как много лает Белинский 
каждому, кто хочет глубже разобрать- 
ся в задачах борьбы ав действенное 
и направленное искусство высокой 


формы и простого мужественного со- 


держания, за нокусство сопналнстя- 
ческого реазнама, Пролетарским рево- 
люняонерам исторически призадале- 
жит Белинский н по свеему страст- 
ному характеру борца, мужественного 
и непримирихого защитника истазы 
Я соцнальной опПравелзндости. 

Вепомним, как высоко оценил Бе- 
лннекий Готоля — автора «Ревизора» 
и «Мертвых душ». Ол нахолил в Гэ- 
толе «ту суб’ективность, которая нв 
допускает его с апатнческни равнелу“ 
шием быть чуждым миру. ну рвсуе- 
мому, но заставляет его проволить ч2- 
рез свою душу живу явления врент- 
вего мира, а через то и в ннх влыхать 
душу живу». Но когда Гоголь опу- 
бликовал свои брапобесвые «Выбран- 
ные места из перепяски с друзьями», 
почти умирающий Белинский безжа- 
лостно порвал с писателем, ставшах 
«апостолом кнута». 

«Нельзя молчать, когла под по 
кровом релитни и защитою кнута 
проповелуют ложь, безнравственность 
как иститу п добролетель.. Россий 
нужны не проповелн (ловольно олё 
слышала их! не молитвы (ловоль» 
10 опа твердила нх!), а пробужлде- 
ние в народе чувства человеческого 
достониства, столько веков потерян“ 
лого в грязи и ссоре, — нравы н яа- 
коны, сообразные не с учением церк“ 
ви, в с заравым смыслом в справед- 
ливосТЬЮ> ... 

С мыслью с социальной справедли- 
вости, со страстным желанием пробу- 
дить нафод и полнять его на борьбу 
против самодержавия — ‹пенстовый 
Виссарион» ушел в могилу. Ушел ва 
жизни в обстановке жесточайшей ре- 
акции в Россвн и в канун епропей- 
ской революции 1848 гола, в год опу- 
бликованиня «Коммунистического ма- 


яифеста». Он не знал, что черел дА- 
ИМУТ 


сяток лет его знамя высоко поди 
и понесут вперед его прололакат 
«Современникех — великне р\с 
революционные демократы — Чьрчы- 
шевский и. Добролюбов. Он не Ал, 
что победоносная Октябрьская ;ено- 
люция ие только осуществит пс. 2го 
дерзновенные замыслы, но и в мещ- 
ном народном порыве сметет без 0+ 
татка строй экепловтации н стиете 
НЯ. 
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ложникя в современном ки- 
водетье ограничивается 080 
той декоратира-оформителя с'2меч- 
вого просгранстйа: вавильзая, пагу- 
ры, антуража, костюма, ракни сита. 
Все 


Роль 
Нопро: 


аи» само Ио с2бй. д9 арнтеля 
не дохолит, само по себе ну живет; 
оно сподчинено Композиции: Кадиа, 


точке зрения ннизрата. В зэгэых рази- 
тельное отличие хуложияка театра 
кини, — естн первый 
поллзщенной ТВаВЧеСкой 
единицей, Учяетн) ЮЩиН ь создании 
спектакля, то ууложник-лякератар В 
жино организуег линь ‹аолуфабрн- 
кат», являзлея второетепенний твор- 
ческой снлой и мы на знаем нн ол. 
вого фильма (не мульти), в котором 
бы наряду е актерами, режиссером, 
хомночитопом было бы выражено 
ОО лицо художника. 

Калр, ето содержание, является 
конечным этапом творческой работы 
эсего коллектива. Режиссер — по- 
станов, фуковолнмый ПСНОЯНЫХ 
творческих замыслом — плеей филь- 
ма, направляет н организует лев твор- 
ческне снлы семочной труппы; опе- 
раторя, комиознтора, актеров, хулов- 
Инка ит д, завериая всю Габоту 
в ввоех последнем и ремающем для 
зартины действии — монтаже, 

работе над калром  хуложних, 
ВК организатор зрительного нластя- 
ческого материала, его кампозицисн- 
ой структуры, бесспорао — нмеет 
право на с00е творчески активное 
место, 

Если мо сих пор художияк не за- 
цнимал этого места в работе над филь- 
мом н его Функции браля на себя 
фежиссер-постаповщик и сиератор, 
то в условиях цветного кино можБо 
лн себе пролставвть отсутствие х5- 
дожникя, как колориста, как орга- 
ннеатора цвета л света кадра? 

‚ В однотонном кино в той же мере, 

лолько в иных условиях художник 
может н должен работать нал кад- 
ром. В этом случае художник, и Как 
собственно декоратор, делается более 
активным, т. к. он зпает применение 
кежлой декорации в калре н обрат- 
[:6 ндейно-эмоциональное содер 
жанле кадра и его композиция оп 
фелеляют оформленне семочного про- 
странстра. 

Как часто режиссер, получая 1о- 
товый павильон, вынужден итти на 
хохпромисеы, не имея фактической 
возможности взять нужную для нею 
точку; и еще чаще звдуманная ху- 
можником декорация, рассчитаннал 
на определенный ракуре # точку, ис- 
чезает ропсе, или, весьма уреазиная, 
показывается в кадре. Предваритель- 
ая работа режиссера и художник 
щал калром эти стутав ликвидирует. 
Решить композицию кадра — это 
вназит найти идентичный режиесер- 
скому замыслу — его вдейно-эмоцио- 
нальному содержанию. оластическяй 
образ-ритм, Этот пластический 0б- 
фаз хуложвник созлает, планируя ком- 
позицнонно, строя установленную рё- 
жиссером: а) мизаясцену, 6) план и 
ракурсы, №) соотношение среды и 
уействующих лиц н предметов, г). со- 
отношения © презыдущим ин после- 
дующем монтажным куском—опреде- 


ЯВАНЬтея 


СКВОЗЬ ПРИЗМУ ЦИРКОВОГО АТТРАКИ 


На примере музыки композитора 
Дунаевского в фильме «Цирк» весруз 
ощутимы принциииальные установки 
этого талантливого мастера театраль. 
кой книемузыки. Вместе с тем, здесь 
ярче чем где-либо бросаются в глаза 
недочеты осмысливация сюжета через 
музыку. Картнна-—почти иеликом му- 
зыкальна. Композитор неходна здесь, 
очевидно, из лейтмотива, который он 
вкладьгвает в цонятне цирка. Это н8 
три четверти цирковая, жавровая му- 
зыка, имеющая все права на сущв- 
ствование, музыка, (ез которой (надо 
считаться с фактамн и традицнями} 
яв может обхолиться ‹на манеже» ни 
один циркач. ей черты ее: 
бравала, веселость, обилие баналь- 
ных оборотов, к которым «привыкли» 
дресспрованные лошади, из которых 
не могут, как из заколдованного кру- 
т8, выйти н люди цирка. Но‹Дунаев- 
<кий избегает в этом разделе своей 
музыки какого бы то ни было <осве- 
жения» тармоний, каких бы то ни бы- 
л0 смелых оборотов, хотя именно в 
этой веселой, бравурной музыке уме- 
сткы иногда и острые, нетрафаретные 
звучания. 

Однако не в этом основной недочет 
фяльха Номпозитор пропускает весь 
сюжет фильма сквозь призму музыки 
дирковото аттракциона. Там, где чув- 
ства натетичны, тах, тде происходит 
перелом в сознании цирковой  арти- 
стки Марноя Диксон, где ее любовь к 
советскому режиссеру Мартынову нв- 
чинает перерастать в большое рало- 
стное чувство любви к новой роднне- 
—СОССР—приемы цирковой лейттема- 
тики, даже принаряженной для этето 
<лучая, — неприменимы. 

Сентиментальность-—это еще не глу- 
бокое чувство, в Лунаевский зл0- 
употребляет  чувствительностью в 
ущерб тлубокой и содержательной 
слержанности настоящих чувств. 

Фильм начинается песней, которая 
далее играет роль цемента в0 взаи- 
моотношениях героев: «Инрока стра- 
на моя родная». 

Дунаёвский влалеет секретом прос 
тоты мелодического образования. Он 
не боится приевшихся мелодических 
ходов, часто остроумно комбинируя 
обыкновекные мелоляческие фягура- 
ции-—создает песни, подхватываемые, 
что называется, <на делу». И эту пе- 
%ню ждет такая почетная участь: ев 
будут петь. Фильм настойчиво, в по 
разу, ее пропатанлирует: вначале, в 
серелине, в конце и лаже после то- 
50, КОГДА экран уже погас. Н, по сущ- 
ности своей, песня — неплоха; она 
действительно широка н в нРЙ есть 
Та ЭМОЦИОНаЛЬНая теплота, которая 
подкупает слушателя. Песвю «Родя- 
нах можно считать наилучшей а му- 
зыке фильма. Но кроме этого—@2д- 
ность формы и недостаточность му- 
зыкальнога изобретония. Вальс, Фокс, 
полька, галоп— В эти четыре танцо- 
вальные формы должно уложиться 
вс" музыкальное содержание фильма. 

Переживания актрисы — надрыв- 
ный вальс. Дряссировка зверей—бра- 
вурчый ралье, (охнщение  ПНсьма 
американской АЕТ] НОСЫ, ялрисозанео- 
го ею Мартынову, сопровождается 
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ник в кино 


в роли Кнейшица и засл. артистка республинй Л. Оряова # роли за- 
граничной актрисы Марион Динсон. 
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ляя с операторзм общий колорит и 
6го светотень. 

Таким образом работа художника 
над кадрим нисколько не надминя“ 
собой работу режнесера-постаноь 
ка, она ТОЛЬКО вносит ясность в } 
траниченне функций, оставляя ! 
вый его режиссер, Пр 
как алтора и тнорчесвого ру 
теля-оргапизатора фильма. 

Хзрактерных н решающих 
ком композниии кадра явля”т^я 
жение, Неирерывное ИЗМИНЯНЕ 
ров н их пе Бательнясть. 
художник-станковист создает 
пластический замысел в стаги 
зыражении, то в условиях 5 плз- 
стический ритм, определяющий коу- 
позицию, должен рассматунватьтя 8 
ДеЙСТВИН, В ИЗМРНАННИ, В СВОРМ пере- 
ходе от олного состояния к другому 
Очень 92ст2 современные работы 
композинчей кадра трешат 
подражанием  стАЧковому 
леряя свое опенифицу-действие, 
Мененяе, 1 

Опыт такой паботы был пров 
нзин в картинй «Цирк». Худож 
тщательно ознакомился 62 снина” 
и всем постановочных планом р® 
сера, особенно с рьзвити 
ных действующих пни и 
стикой построения осноьн 


у 


ПРЯмЫМ 
тета, 


#3- 


ск 


ХарАвт 
ы 


определяющих клмпез: Юст 
туру всего фильма. 

рактнческая ри@:тз лаз вал” м 
зелась абычне по-зэпизална. Режис- 


сер лавал общую экепликанию 212 
да, прооработанную предварительно 


актерами, туг же вамечан илан, Е 
рактер мРазнспены. среду. Затем х; 
дожник прорабатывал кажлый КАДР 


эпизола в целом. К встрече с реж! 
сером хуложник лавнл ЧК зорыя па- 
броски кадров по рпг 
сто отдельныг каЛРЫ | 1 
пескольких вариантах. Поссе 
чательной  проработкя и уста 
ния намеченных черновиков ху 
ник делал законченный рису 
познцяи кадра © разработкой 4 
внтуража и светотени. В 
эпвзоле вначале р Е 
центральные калры. определяющие 
развитие всего эпизодз и затем уже 
промежуточные. лополняющие их. 


Еслн в калре была сложная мязая-, 


сцена, то для такого кадра де7310сь 


3-3 рисункя с последовательным раз- 
внтием мизанецены. 

Панорамы рисорзлиесь целой серн- 
«В композиций в зависимости от ко- 
личества акцентов действия в них. 

Такнм пбразом, в результате полу- 
чился кадрофильм, изобразнтельный 
сченарий. В процессе проверки и 
орабтт соединения эпизодов в 
части неноторые из них подверталясь 
переработке. Таким образом к с’емоч- 
вому периоду группа вмела прове- 
р°яный, зрительно уже выраженный, 
набросок фильма. При семке, ныея 
фото с композиции ланного кадра, мы 
уши руковолествевалиеь им. Данная 
композиция была исходной и если 
циминллась, то в тех случаях, когда 
даходилось изменение п лучшему не- 
посредственно на натуре или в па- 
вильоне, иля когда в силу техниче- 
ских прични приходилось иттн на 
к мпримисс. 

Рабила над  калрофильмом, . дает 
тэчное наглядное представление о со- | 
тнашонии эпилалов и ЧастРй можау 
гобьй. лелает боляе точинм характе- 
ристику их, пает возможиость вно*. 
коррективы и исправления до 
‚ начала срмочного периода, 
| Кадрофильм нанлучшим образом 
'рацгопалнаирует работу и в ©'емоч- 
| вый период. 

Нее участники 8919 предотавляют 
Сем своей рабеты и  тр®бовячня. 
| лред’являемые режиссурой; это дает 
‹ возможность четко ортапизовать с’е- 
м ‘ю работу. 

Вие действующие ЛИЦА зНАЮТ а8- 
ранее, как уни будут опяты — круп- 
‚ на, срелня, обще м т. д. Оператор 
‹ зкает, как будет моптироваться снв- 
| мнемый цусок, какой характер срета 
нужян в данном месте. Все техниче- 
сне ЦАхн Знают, ЧТО НУЖНО ДЛЯ С'М- 
ки, Можно привести еще множество 
прекхушеств данного метода. 

Опыт требует дальнейлией практи- 
ческий проверки и разработки мето- 
ла, который может дать еще более 
значительные результаты. Очевидным 
и’ бесспорным  постижением остайт- 
ься нав:я вполне звколная твор- 
ческая роль художника в соаланив 
фильуя и рационализаторское вначз- 
хе калрофильма, ускоряющето и 
„низющего качественный уровень 


{ 


Л 
> Сеуки. 


Музына в „Цирне“ 


опять-таки довольно обычным валь- 
сом. Быть может, это—арактернсти- 
ка Кнейшииа-похитителя письма, 
злого тения н истязателя а сы? 
Тогда этот вальс вдвойне неудачен. 
ибо он не характерен для фигуры 
отталкивающей и грубо циничной. 

В этом при?ме раскрывается основ- 
в0е содержание музыки Д} 
она выпалияет функиню лири 
иллюстрации, причем лишь п 
стной, а не глубоко созвучной 3 
вам героев. 

Можно к должно возралять: «Цире 
— не трагедия, а комедия, уузыЕ 
вей вовсе и не должна быть и 
тической. Но «Цирк» — скорее м 
дрьма, поэтому от ев музыгал 
эквивалента ждешь боле волнующих 
и’ разнообразных звучал 
которые предлагает вины 
шателя композитор. 

В одной из наиболее улазчых я 
«итрающих» ведущую поль мелолии— 
в «колыбельной» Дунаевский 3 
номерно нопользовал мотив негритян- 
СКИХ ТИМНОВ. 

Режиссер очень хоро: ис 
музыкально всю эту снтацию 
пронизывающий всю сцену с зар: 
сыном актрисы, даже замедление 
в конце— воспринимается худажост- 
венно, полноценно, рожлая бол! 
волнующее чувство нежности к р 
бенку, обобщая ато чувство, нэтер 
вырастает в великую’ любовь к ^летям 
соретской страны. Злесь и характер 
ное колыхание мелодии Е наньность 


о 


обращения к простейшим янтервелам: 


— жианенно оправланы, хуложествен- 


во закономерны, Звуки колыбельной, 
ЛЮлеЙ Е, 


рюдяят чужих незнакомых 
заставляют черного крошку очарозна- 
тельно улыбаться своим торячих аа- 
щитникам. 


Джазовое звучание, 
{умелое и мастерское) малых ссста- 
Ром оркестра — в принципе, конечно, 
не вызывает возражений. Но 95 мн- 
нут нтры олного н тото же даже зр- 
ти-виртуозного ансямиля — джаза. 
в конце концов притдяотся. Влепрня- 
тие колорвта, в начал» пленяюего, 
пост:пенно прятупляется. Поэтому 
редкое появление в картине глоккен- 
пивля, рояля вооприкнмается каЕ 
освежающий душ. 

Итоги: даже улачные отдельные 
песни из «Цирка» ие лают вам позе ла 
товарять о полной удаче всей музы 
Дунаевского. Упрощенне  уузыкаль- 
яой аалачи--неверный путь советско- 
то хуложника. 


Чего мы хотели бы от музыки Ду- 
наевского в «Цирке»? 

Разнообразня прнемов, обогащения 
оркестровой палитры, обострения му- 
аыкального языка (отнюль не трюка- 
чества, не форуальных изысков, а 
более тщательного отб ре 


ваыскательности совете 
ка к своему произведению. Со 
аня мастерства Дунаевского. его ум?- 
вия находать простые, зазоманающи- 


пользование, 


вся обороты мелодий. 
драматической вырёяй 
тде это вызывается ‘ие 
с умением девать в 


| 


| Это обебковаиваат 
перестёет отвенЕРЕ: 
строенням, Же. ДВЕ 
Совётекий 
музыку ок 
красочную 
тедёную, = 


Наши критики фильма «Подруги» 
К отмзтали ослабление драматизма во 
} второй половине этой волнующей ки- 
} ноповйеНЕ `Копотятировеали  стач- 
‘ть и некоторую поверхностность 
показа полдруг-девушек в сравнении 
с их детскими образами. ,;- 
Материал, на котором фильм рас- 
крывает тему выросших подруг в их 
гречах со старшими товарищами, 
это— оборона революционного Петро- 
трала. Такнм образом, драматург- 
режиссер имел глубокое основание для 
биествевно-знячительной — героиче- 
Г ской ситуации. Нужно было только 
поставить левушев в такое положе- 
ня, которые позволили бы во всей 
тлубине показать их действенные 
связн с борющимся классом и выра- 
зить их переживания в поллинной 
} суб’ективной цельности; надо было 
добиваться показав основных черт 
первого и комсомольского 


‚племени. Но для этото нужно было 
иттн от творчеоких завоеваний «Чв- 
паева» я не соятся веобычных пафос- 
вых положений. 

Что мы понимаем под «необыч- 
ным›? То острое, характерное, в чем 
выпуюло обобщается тема. Необычное 
противоположно повседневности и 
обыленкости, как необходимость про- 
тивоположна случайности. В яскус- 
сте случайность, множественность, 
влиничных положений не должна 
отображаться с фотографической тоз- 
ЯосТьЮ — «как жизнь», иначе диа- 
еттическов взаимостношеняе межлу 
“холимым и случайным не полу- 

яаглялиг". раображения, и тема 
лет утеряна. Олнако Арвштам, ис- 
авшесь необычного искал в граж- 
дАНОкОЙ войне повседневности, кото- 
рая дая ооветокого художника в дра-т 


|: ТЭГОВ в роли Ности н арт, 


кино 


К ХХ-летию Октября 


ИСПОЛЬ 


ЗОВАТЬ 


ВСЕ ВОЗМОННОСТИ 
КИНОХРОНИКИ 


К ХХ-летию нашей страны 
ны быть созданы новые алачу 
произнелония художествення 
тальной киняматиграфии сах 
нообрааных жанров, как оелев : 
на богатейших матерназах, Внвещлен. | 
ных за гзаы ренолюнни, и имеюниих- 
ся в распоряжении Союченнохревики 
в киноархиви, так нц снециальне сия- 
тые. 


доля- 
и 


Мастера советский кинохронний 
режиссеры но оперятерйы йе МОГУТ 10 
ять в стороне от уже начавшейся в 
советском искусстве полготавья к не 
ликой годовщине, Продукция, 
рой встрезит Союзкинахрецика юби- 
лей, должнл готовиться и вынускать- 
<я в течение всего 1937 гола. 


рр 


кет 


Первоочерядная залача полготевки 
хроникя к ХХ-ьтию — с оставление 
тематичеекого плани, Нло кпре ценить 
темы, которым будут  паевящены 
юбилейные фильмы. Выявить заявки, 
имеющиеся у режиссеров и авторов- 
операторов всей огремной, разнетвлен- 
ной системы Совзвннохроники, тща- 
тельно обсудить их, привлечь к их 
ревлилацви  панболюе талантливых. 
одаренных мастеров хроники. Ирив- 
лечь для работы над оценарными изА- 
нахя документальных фильмов ма- 
гтеров омежных хронике участков ли- 
тературы — журнатнетан, очаркигтен. 1 
Заблаговременно начать  паарабатЕ 
сценариев. Обеспечить трердое, высе- 
воквалифидировьнияе тиорческое ру- 
ководство всей этой работой. 


Что может выпустить Союакинохро- 
ника к ХХ-летню Октября? 


Прежде всею ряд документальных 
нсторико-революционных фильмов, 
которые бы в максимальной, предель- 
ной полнотой  донесля ло зрителя 
ценнейшие кинолокументы нетарии 
нашей революции. Должны быть най- 
девы самые разнообразные формы 
поданнно творческого непользозанля 
архивпой исторической  Рильметекя, 
имеющей колосгальную ценность, 


Облеченвые в различиую форму кя- 
нохроникальных пронаведений, дол 
ны быть вновь выпуцены ня эЕраны 
страны киподокументы первых лет 
соцналистической стройки в (ХР. ло- 
кументы первой пятилетки, первых 
лет второй пятилетки. 


Хроника должна будет покааать 
ипдустрию социализма, лашу ляже- 
ую’ проиытлеяпость во всем сб'еме 
ве гигантских лиетиженнй. Показать 
социалистическое сельское хозяйство, 
новую жнань колхозной, зажиточной 
‘деревни, на конкретных, жикых при- 
мтрах показать процесс ^ стирания 
грави между тородом и деревней. 
Должим быть созланы дакументаль- 
ные фильмы о людях соцнализма— 


новых людях, каких никогла еще ие 
анал мир. Нужен фяльм о сонетекой 
женщине, фильм о новом поколении 
социализма — комсомеле, мотеле, 
го вотский длетворе, 09 Краевой армия, 
„6 обороне нашей родины. Обзурный | 
рильм в совитоком искусстве, о рас 
инете народного творчества в Совет- 
ском Г) дв, 

Сизлавая эти произнелиния. хруни- 
лет держать серьезный экламен. 
Фильмы ложны быть илетроены 98 
на фатапрафичегком иалижении соб 
знй, не а дасенвнэм канпоинеаний 
явлений, в на широких обубщениях, 
ваторые пал силу только подлинных 
пронзведениям искусства, — Олнако 
вовев не пбядательно, тттбы кажлый 
‚фильм был полвометрижным полог- | 
ном. охватывающиим сразу, олновре- 
менно все элементы той темы, кото- 
рой картина посвящена. Нет, эта те- 
мя может быть глубоко затронута и 
некпыта н в короткометраяной пар- 
Тине, через олин умело выбрапный, 
пайденный в папей действительности; 
яркий факт, — оли типичное явле- 
ине, — олного, конкретного человекл. 

Интересный фильм может быть с0- 
злан в фезультале ллительного кн- 
нонабтюдення за каким-нибудь кон- 
кретным участком социалистической 
стройки. Можно, например, устано- 
внть наблюдение за селом, в кото- 
рим погтепенно возникают культур- 
ные сады, строятся зланне театра, но- 
вой школы, больвицьь появляются | 
автомобили. самолеты  гражчанской' 
авявини, созлается музей,  спосятся 
старые иябы я ва их месте возника- 
ют коттеджи, & вместе со всем этих 
преображаются людн, меняетея их 
внешний облик, рождается тни нового 
жнтеля советской деревив. Стоило бы 
пойти ча то. чтобы закрепить аа та- 
ким определенным местом киноонера- 
топа. Какой потрясавидей силы кино- 
документ имелн бы мы в результате. 
Конкретно, можно организовать кино- 
паблюденне эа селом, которсее будет 
представлено яа всесоюзной сельако- 
хозяйствепной выставке, н потом де- 
монстрирозать фильм ва выставге, 

Ближе к самой дале облзательно на- 
до сделать фильм 06 олвом дне па- 
шей страны. Взять обычный, рядо- 
вой лень, и, разбросав вевх операто- 
ров по различным ул м страпы, 
запечатлеть лицо этого дня, поручин 
потом бритаде режиссеров монтаж 
этого материала. Этот фильм должен 
быть выпушен быстро, буквально 
ВСЛРл за САМОЙ С’АмКОЙ. Выйдет очень 
внтересная, яркая картина. 

Накенец, © января 1937 тола нало 
в кажюлый номер всех киножурвалов 
сиетематически включать отдел «ка- 
ленларь онаменятельных дат» геронче- 
ского лвадцатилетня, строя его на ис- 
торическом киподокументальном мате- 
рнале. Нанример, в поморе журнала, 
совпалающем с  юбилдейштой датой 
пуска Волховотроя, в этот отлел сле- 
дует включить с‘омку строительства 
н торжественного пуска Волховетроя 
нтд, ит. п. 

Эти предложения ме исчерпыяают, 
конечно, всех рояможностей, которые 
открывает ХХ-летне Великой проле- 
тарской революции перед хповикой. 
Мы лишь выдлвигаем этот вопрос а 
швроков обсужление работников ки- 
нохровики. с тем, чтобы немелленно 
были начаты практические мероприя- 
тия, связанные с ХХ-летием. 

Огромную, вРОЦеННМУюЮ  ТОтЬ 10 


юченные», `п-во Мосфильм, 
“ режиссер Червяков, НА СНИМКЕ: 
ЗВбЛум. арт. республики М. Ф. Ас- 


* черенно в. роли Лимона’ 


Еичего не вырая:а- 
Щи — ЭЛеМентом. 
Арнштам  отравн- 
чил свое воссозда- 
ние тиронческой 
эпохи второстепен- 
вым, боковыми, 
. Обыденныхми явле- 
ннями, псевлокон* 
кретными момента- 
мн.—отсюлаА  м0Н- 
таж слузайных 
эпизодов:  свила- 
тие девушки в любимым. трогатель- 
ная встреча в санитарном поезле, эпи- 
вод с курицей. По так как эти явлё- 
ния мотут характеризолять любую по- 
средстввнность, не вазвышают н 
раскрывают геронческог» в } 
‘полруг, так как они своим медл 
чевыразительным течением гр 
топить тему, то нензбежно НКЕаРТ 
нужда и в катастрофе (смерть Аси) 
и в публяцистической финальной ре- 
чи 


не 


Очевилно, чм Арнштаму нанесло 
порюжение его ложное понимание ре- 
АЛЬНОСТИ, ПОЛМАНА { 
развития ватуралнстическям об’е 
тиниамам. леуменне вскрыть СОВеТ- 
скне будни в их тероической сущно- 
сти. 

В искусстве нужно смелле дерза- 
ине. Вишневскяй и Дадган это плня- 
ли, габатая кал фильмом «Мы из 
Кроншталта». И, конечно, успех это- 
то фильма идет не от темы {г такой 
же, как я в «Подрутах›—зашита ре- 
волюцяЙяното Петрограла), а эт заме- 


фыва с обылевностью. категорическито 
отказа от изображения посуелотвен- 
вости. 

Эпизод гибели отряля моряк. и 
свагаремянноР появление кронитталт- 
ского лесавта в тылу белых могли 
быть темой рядовой банальной каг-` 
тикы. Чудесное сниасеняе олного мат- 
роса. его похождения в женском 
платье, его появление в Кроятитвлте. 
паконеп. прнаод ‘им десанта в момент 
теверальнай атаки белых на ослабев 
ий. намотавный полк красных. 
все ато легко уашдо бы выражение в 
картине  батально-приключенческото 
жанра. 


всед. намеченной зыше работе прел- 
выполиить фильмотеке. Ни 

‚иоты  Собакинохроники, ни вр- 

ре ФИЗЕТЬТаНа В-отому сейчас пе 
Феспорялок. В 
в матернала нет 
ЭВужаждом отдель- 


Баются нужные  кинодокументы. 
Фильмотека лодяна быть приведена 
в полную боевую готовность, 

Р. КАЦМАН. 


От редакции; Мы очнтаем, что 
предложения тов. Кацмианя далеко 
`не ночерпывают всех тех возможпо- 
стей, которымн располагает боюя- 
кинохронике для вбопронаведения 
величёйтих событий натиего вре- 
мени & юбилейной дате 1937 года. 
Необходимо заблаговременно обст- 
дить важнейнтий вопрос о подтотов- 
ке в 1087. году средя. творческих 
работников кинохроники. 


Но фильм «Мы из Кронштадта» пи 
одни зритель не воспринимает, кок 
батальный, хотя громы сражений 
проходят почти через`°зее кадры. Но 
зи один зритель на следит за при- 


} каючениямн единственного уцелевше- 


то из друиштадокой экопедиции ма- 
троса Только ради того, чтобы знать, 
«ВЕ вывёрнется из затруднителыного 
положения омелый моряк. Зритель 
все Времи ощущает нечто, более ана- 
читеЧЬНое, Чем батёльные н приклю- 
звено ситуации. За боевыми п 
ззантюрными эпизодами  вотает те- 
роическая эпоха, утвержлающая в ва- 
литественном и суровом шествни сво- 
еи— нового человека, возникновение 
новых общественных отиошений. 
Как это сделано? Почему фильм 
нмеет такую впечатляющую силу? 
Первое из наших утверждений уже - 
сформулировано: Пишиевский п Даи- 
тан не боятся смело брать необычные 
ситуации. Таков, например, эпизод, 
когда коммунистка, выставленная бе- 
лыми для морального давления на 
красных под их выстрелы, предиочи- 


тает славную  смерть- жизни, куп- 
ленной ценою подзой трусости. По 
пресловутой натуралистической тео- 


рии «живого человека» следовало бы 
#3 этом случае покалать  растерян- 
пость, хотя бы временные колебатил. 
Н» авторы, изображая коммунистку, 
избавляют ее от старых <типическнхь, 
черт. И именно поатому ее исключиз 
тельно мужественное повеления под- 
нимает образ до типического характе- 
ра переловой женщины эпохн воен- 
вого кохмуниама. 
п ше необызлость ситуации 
драматург н режиссер, когла 
пзаеные коммунисты постановлением 
полковой ячейки приглашаются воз- 
зратиться в окопы. И тут рептитель- 
ный отказ от бытовизуа, от обыгры- 
вании летали, тот же смелый и 19- 
кавичный рисунок. дающий — э01920- 
лу большое историческое звучания. 
Наконец, эта необычайность лолчРрк- 
нута и в смонах набора участпиков 
для уятросского экспедиционного от- 
ряла. 
Однако слелует заявить, что не- 
‹ обычные ситуации являются вспомо- 
"тательных художественным средством 
Вишневского и Дангана, Главным же 
я решающим в енстеме образов филь- 


«Леночна и авноград», п-во Ленфильм, реж. Кудрявцева А. оператор 
Полынкин П. НА СНИМКЕ: актриса Я. Жеймо в ролн Леночки, 


хтаж работы в ки- 

по, зв последние коды. почти. ие 
снималиюь. Штат ‘акеров` существо» 
вал только на бумаге. Режиссеры 
енвмили москвичей, театральных ак- 
теров, в «свои» жили как бы ша 
пенсий, если, вирочем, кого-нибудь 
ии них пе приглашала сниматься 
друган киностудия, 


Дпа гола наяад была создана кино- 
актерская мастерская под руковод- 
ством звелужениого артиста Б, Зона. 


мастерская существовала на 
срелетиа Ленфильм, она официально 
считалась мастерской киностудия Но 
ге работой пе интересовались: Ни ру 
Коволство ни ведущие творческие 
риботиики тотком не знали, как ра- 
ботлет мастерская, как воспитывают- 
ся актеры. 


Внолне понятен поэтому тот инте- 
рес, который вызвал очередное за- 
седание режиссерской коллегни, по- 
священное обсуждению работы м&- 
отерской. 


Уже с первых выступлений прения 


переросли рамки оценки спектакля 
«Ася». показанного киновктерской 
мастерекой. 


Па засолапни зыявились лве’ про- 
тивоположные точки зрения, По мне- 
нию одних (Г. Козинцев, С. Юткевнч} 
кинематограф имеет уже свою много- 
летибю культуру актерского мастер- 
ства, существует кинематографиче- 
ская пыралзителрность работы актера. 
Актеры театра хорошо работают в 
кино тользо в том случае, если опи 
овлалелают его техникой. Поэтому 
Г. Кознииев л С. Юткевич считают 
неправильной основную творческую 
установку мастерской Б. Зона, кото- 
рая, по их мнению, переквалифиця- 
руст киноактеров в театральных ак- 
теров, в то время как гларная задача 
доквалифицировать них, как артистов 
экрана. Г. Козиниев считает, что 
лучшие и передовые актеры кино — 
это актеры, воспнтаиные кннемато- 
графом (Жеймо, Пославский, Жаков). 


Иного мнения придерживаются 
В. Васильев, Н. Коварский, А. Пиот- 
ровекий. Театральный актер не слу- 
зайно пришел в зпуковое кино. Не 
потому он вытесняет актера“ немого 
кинематографа, что поелелний не 
умеет разговаривать. Изменилась 
СТВлЯСТИка: В ЗВУКОВОМ КИНО Услож- 
нилась работа ивл образом. В про- 
цессе борьбы за стиль социалистнче- 
ского реалнама в кино ясно обнару- 
жилась  ибобхолимость пересмотра 
теей системы работы с актером. Зву- 
ково кино требует актера высокой 


‘цни работают на обобщающее зада- 
ни”, что авторы ве ограничиваются 
изображением внешности и поведения 
людей в отдельных положеннях. 

Вишневский и Дзиган ве любят по- 
КАзынать посредетвенности, нивел- 
лнраванных средннх Чедовгчков В ©б- 
разах фильма, трактующею большую 
нстприческую тему. Пусть посредст- 
венности будут правливы, вервы по 
внешности и повелению, но как могут 
они вокрыть глубокие значительные 
взаимосвязи людей и общественное 
целое?! 

Еще многие наши драматурти я 
режнссеры в матросе Беспрозваятном— 
сыне офицера и кухарки- увидели бы 
только комический персонаж. — Но 
фильм вышолит Беспрозвапвого из 
пределов пепоередственной данности, 
Оастит этот образ в его мысли и по- 
тому поднёмает. . до  соднательной 
борьбы яз’ СУЛЬбЫ человечества. 

Спаешимся матросом также руко- 
вплит илея. Когла Артем, вытащив 
комиссара, взял в руки партийцый 
билет, Двнган ‘и Вишневская всеми 
выразительными срелствами .— кино- 
Словом. эвуБОм и’ пзображейкем —лпа- 
ставили Нас Пичурствовать н понять, 
какую огромную нителлектуальную 
работу н какой луть— от нигилиети- 
ческого люмпен-крестьянсвого анор- 
хизма к боелой философии пролетап- 
ского апапгарла--проделывает этот 
крипкий парень. Этой сжатой и яркой 
хипофразай я всем дальнейшим раз- 


витиРм матроса в фильме автор и 
режиссер сумели, казалось бы, от- 
вапчениую проблему велького спора 


между ленивизиом и мелкобуржуаз- 
вым мировозяринием представить, как 
освязаемую личную, кровную тему 
свиего тероя. 

Столь же значительны в споей ии- 
тиллектуальной содержательноств 0б- 
разы латыша — командира полка Е 
краснея умей ца, 

Носомнанно, отромвым валоевая нем 
фильмя яптяется наполненность обря- 
зов мыслью, их аначительная интёел- 
лектуальность Стоит еше вспомнить 
о побочной ляяяи сюжета конфликт 
межлу красноярмейцем и матросом, 
порожленный слообразной — матрос- 
скай ‹кастовсетью» презрением к ‹ле- 


ма является тю, что все эти ситуз- 


ревне». р. этие этого конфликта 
не тольк’ 3 ошибку матро- 
Са, но. т в глубокий сим- 


© 

Факты безобрая- ‘культуры и 380- 
вого отношения В О [И терства, УмАЮЩею 
КИНОСТУЛНИ К «Со. И создавать реали 
им» актерам — 26- 97 стический поло 
щензвестны. Доета- ненный сбгаз. И 
точно Угазать НА м поэтому вктер Ки- 
характерную ее на лолже пойтя 
таль: беаиинство 6 < театру, 
из 32 штатных ак- овладеть 
теров  киностулия Ч ие богат ТРЕЙ тезт- 
Ленфильм, — имею- 99 ральной — КУЛЬТу< 
щне многолетний руй.  Еетествейно, 


что актерская 8+ 
‚ стерская обратилась к системе Ста- 
Ниолавского. 


Разошлись мнения и в оценке са» 
мого спектакля, показанного мастер- 
ской. По мнению Г. Козанцева, 
«Ася» не отвечает там трибованням, 
которые следует прелявить к отчет- 
ной работе актерской мастерской, 
Стилистика «Асн» выпалает из пб- 
щего стиля ленинградской кнносту- 
дии. В этом спектакле, пл мнечию 
Г. Козвнцева, не разработаны звон- 
вое слово и выразительность мт: 2 
без фоторых нет настоятего 
ского искусства. Веячески привет- 
ствуя создание мастерской, стремле- 
нне актеров повысить свою квалифи- 
кацию и умелую пелагогяческую ра- 
боту Б. Зона, Г. Козинцев сентает не- 
обходимым впредь работать паз пуч+ 
шнм драматуртическим материалом, 

Г. Васильев, также считая пьесу 
А, Я. Бруштейн пелостаточно полно» 
цевным лраматуртяческим материа- 
лом, однако ПАходит, что спектакль 
вполне достоин показа широкому 
зрятелю. ` 


Единственный вопрос, 
вызвал развотласий, был 
отноменни к актерам. 

— Мы ничего не лелаем в области 
воспитания актерских калроз, — то- 
ворнт С. Юткевич. — Вокруг твор- 
ческих мастерских (Зона, Юткевича, 
Козинцева, Васнльевых)  соззаатся 
ненормальная атмосфера. Актерская 
мастерская была поставлена в такие 
условия работы, при которых у Зака 
и всего коллектива мастерской могли 
опуститься руки. Руковолство не на- 
Го возможным дать хотя бы -не- 
большне средства, чтобы спектакль 
не был бы так убог внешне. 

Руководители — киностудии (тов, 
Кациельсон и А. Пиотровский вы- 
нуждены были признать, что они не 
оказывали  лоСтлточного ВНИМАНИЯ 
работе актерской мастерской. Горь- 
кой иронией прозвучали фразы в рз- 
чи тов, Кациельсоня: «Мы пришли 
смотреть спектакль не как люля. от- 
вечающине за это дело, а как критн- 
Жи». 

Пора создать такие уеллвия. чтобы 
штатные актеры киностулия не вы- 
ступали на заседаниях режиссерской 
коллегия с заявлением: «Мы (удеы 
бороться за то, чтобы получить воз- 
можность показать на экране наше 
умение», — так заявила от лЛНИВ 
псех актеров на этом заселанни за 
служенная артистка Е. Егорова, 

Это заявление достаточно характеч 
ризует ненормальное положение кие 
ноактеров в студни Ленфильм. 

АРК, КИН. 


вол с0юз8 фабочего класса и кресть- 
ЯнстВв. 

Путь, по которому — идут авторы 
фильма, это-трулный  ревлистиче- 
ский путь поднятня всего исключи- 
тельного н личного в характерах до 
уровня художественной нгобхолимо- 
отв. И несомненно это один из пло- 
дотворных путей к созданию боль- 
ших тнанческих характеров в типи- 
ческих общественно-эвачительных 
обстоятельствах. 

Овладение методом соцпалистичес- 
кого реализма позволнло Вишневско- 
му и Дэигану создать подлинную ‹оп- 
тимистическую тратедию›, На экран 
прорвались большие страсти, муже- 
ство, любовь, несокрушимая энергия, 
‚революционная вера в булущее ч6- 
ловечества. Это тжноеЧУпоена иемвыо 
Вишневскому, ви Дзигану, в никому 
друтому из творческих работников 
кино це надо успокаиваться па усие- 
хе «Мы из Кронштадта». 

Воликий идевлиет Гегель говорит, 
Что «для иокусства имеет аначеняе 
нить изображение того, что соответ: 
ствует разуму и истине духа». Иаше 
большое народное искусство в дра- 
ме и трагедии должно смело выра- 
жать генеральные жизненные проб- 
лемы, давая им мудрое и простов 
большевистоков решение, решительно 
борясь против натуралистической по- 
верхносности, н форуалистских  бес- 
кровных изысков. Народное искусство 
прнавано отражать богатство нашей 
действительности и созданные ею 
великие характеры. Народное яскус- 
ство должно находить острые необыч- 
ные аитуации, опраплаяные общни 
реалистически замыслом. И  глав- 
ное, это наролное искусство--в со- 
ветокой драме и тратедеи, должно 
стремиться к осмыжливанню через ге- 
роические образцы-—-через превратно- 
оти их личного развития, судеб об- 
щества п всего человечества, 

«Мы из Кровштадта» имеет все 
эти качества и потому вхолнт в 
фонл советском народного искусства, 
Но эти качества чадо развивать, что- 
бы во весь рост показать сегодняшних 
и завтрашннх строителей соцналие- 
мв. Випневокой и Дзигон прорвалиеь 
в нелавнее прошлое — в 1919 г. 8% 
ведь ныло прорваться в бляжайцее 
и отдаленное будущее!, 

А. зонин, 


‘сажлала плохая работа лаборатория. 


Риц творческие „моногрефии“ 


Давно вазрела 
вографий, посвяще 
9 кино. Олбако, 
свои чеследования, 
этому‘мы пристува 
‘ ааготовленеых 6 


потребность в выпуске серьезных м^- 
нных творческих работнякам советско- 
вова наши кннокритеки будут писать 
пройдет. вилимо, немало времени. П»- 
5. Е опубликованию заблаговременно 
еек для будущнх нэзаний, 


4. К. МИНЦ — автор сценария «У самого синего моря». Другой вго сце- 
нарий «Рыцари гусиного пера» — снят недавно с производства в сту- 
дии Мосфипьм, Одновременно эму поручено написание нового сценария 


по произведениям 


Марка Твэна. 


® <. 


Проверяем выполнение плана 1936 г: 


Работать четно 
и организованно 


Мосфильм 


После подсчета мабюутешительных 
результатов майской работы в сту- 
дя Мосфильм наступид некоторый 
перелом. Но обеспечение нужных тем- 
пов работы, календарвых сроков вы- 
пуска снимаемых картин требует ус- 
транения неполадок и решения ряда 
организационных задач. К такому 
выводу приводит ознакомление с ра- 
ботой ттех с’емечных групп — по 
фильмам: «Зори Парижа», «Поколя- 


нне победителей» и «Последняя 
НОЧЬ», 
Фильм‘ «Поколение победителей» 


группа режиссера Строевой обязана 
была по «уточненному» плану сдать 
27 я, Эта ‹ уточненная» дата при- 
кята после ряда отстречек, выёван- 
ных причинамн как суб’ективными. 
так и’ «об’ективными», т. в погреш- 
ностямн в работе самой группы и не- 
поладками, за которые  ответствен- 
ность несет днрекция студви. По 
признанию тов. Строевой, картина бу- 
дет закончена, примерно, к середине 
июля. Причивы этой задержки, при- 
воднмые тов. Строевой, заслуживают 
внимания. В картине заняты актеры 
из театра: ШЩукий (театр Вахтанго- 
ва). Хмелев (МХАТ), Марецкая (т-р 
Завалского), Тарасова (т-р Симонова), 
Канделажи (т-р Немировича-Данчен- 
ко) и др. Это создает немало трудно- 
стей. В частности, сейчас группе ву- 
жен на 1—2 с’емочных дня актер 
ЩШукию который находится с театром 
в Ленинграде и отлучиться не может. 
Пришлось почти всей с’емочной груп- 
пе 8 пюня выехать в Леньнгралд для 
семки об’екта «Летний сад». 

Вторая и основная причина, выз- 
вавшая необходимость этой поездка, 
заслуживает еще большего энимавия 
Дело з том, что об’ект «Летний сад» 
был в овое время снят в павильоне, 
когда все занятые в фильме актеры 
находились в Москве. Однако лабора- 
торня студни» настолько  нспортила 
негатнв, что рота синмать эту 
спену` вторично. О причинах плохой 
работы недавно оргазизованной ла» 
бораторни, на которую поступают жё- 
лобы и из других Семочных групи, 
можно будет подробнее говорнть по- 
сле специального производственного 
совещания, созываемого по иницив- 
тиве газеты «Кино» дирекцией сту- 
дин, 

Режиссер фильма тев. Строева мог- 
ла бы работать лучшими темпами. 
Семка об’екта «Немецкий вокзал», из 
которой мы присутствовали, пример 
того, как ве надо проводить семку 
Довольно сложный эпизод, в кото- 
ром занято около двух десятков ак- 
теров, в том числе и иностранных, ие 
был достаточно подмтовлен. Репетв- 
ция пришлось проводить перед ожн- 
дающима осветителями, оператором и 
в  присутствнв техннческого персо- 
нала. Все участники были собраны 
К 7 час. 30 мин. утра, с‘емка же На- 
чалась после полудня и затянулась 
до позднего вечера. 

Такая снстема работы свижает тех- 
пы в удорожает стоимость картины. 
Уже сейчас подсчеты показывают, 
что группа тов. Строевой из сметы 
вышла. 

Аналогичные причены задержава- 
ют темпы работы и над картиной 
«Зоря Парижа» (режиссер Рошаль), 
майский план которой был выполнен 
на 80,1 процента, И в этой группе ра- 
бота с тватральныхн актерами не раз 
зызывала задержки, я ей немало до- 


Эти жалобы директора ХПО № 1 тов. 
Тофмана вужно прианать справедля- 
вымя. По его заявлению. темпы рабо- 
ты над фильмом’ <Эори Парижа» не 
обеспечив8юТ 26 окончания к 1 овтя- 
бря. Тов. Гофман затрулняется точно 
определить причины отставания. Оче- 
видно, ях следует искать в той же 
недостаточно четкой организации ре- 
жнесерской работы Ибо только 06 
этом сввлетельствует такой факт, Ео- 
тда (7 июня) семи хаамка Бако», 
в которыз было ганято немало людей. 
назначенные тов. Рошалем ва 7 Ч. 
80 м вечера, начались ТОлько В Де- 
сятом часу Тов. Гофмав подтверж- 
дает. что и в группе «Зори Парижа» 
репетициовиая работа, как правило. 
проводится в готовых декорациях... 
.Групив фильма «Зоря арижа> 
должна повысить темпы работы е 


Уводв. Главлита В—23100 


тем, чтобы фильм был слан обяза- 
тельно в срок. Все предпосылки Е 
этому налицо. Сейчас, когда еще 
изут семки об’екта «замок Бэкон». 
уже полностью построен комплекс 
«Нейн» и усиленно строится  комп- 
лекс «Париж» — все под открытым 
небом. На случай плохой поюлы дн 
рекцнией студин построены резервные 
декорации в павильоне, Короча, к тех- 
нической базе директор ХПО № 1 то 
Гофман претензий не ниеет. Нет 09- 
льше опасений, по его же словах, и 
в срывах работы на-ва актеров. Де- 
ло, таким образом, в правильной н 
четкрй органнаации работы  виутри 
самой группы. 

Весьма интенсивных темпов потре- 
бует работа над фильмом «Последняя 
ночь» (режнссер Райзман), семкн ко- 
торого, начались 1 июня. Фильм лул- 
жен быть сдан в октябре. Режиссер 
Райзман снимает по 10—12 звуковых 
кадров ежедневно, и, если работа 
пойдет так же хорошо н впредь, 
фильм, очевидно, будет готов в срок. 
Олдявко н в этой группе не обошлось 
без серьезного’ «Но», из-за которого 
через лве—лве с половиной надэли, 
мотут произойти затруднения. С’емкя 
Фильма начаты режиссером прн от- 
сутетвин исполнительницы главной 
роли. Можно согласиться с тов. Райз- 
Уаном, что ни олна из мноточислен- 
вых просмотренных нм актрис н® 
подходит на роль «гимназистки 13 
лет из аристократической семын>. Но 
не указывает ли этот случай еще фраз 
на явное неблагополучие с актерски- 
ми кадрами в нашем кино, в част- 
ностн, в крупнейшей в Союзе сту- 
дни Мосфильм? 

Руководству стулин следует спепи- 
ально заняться вегросом организа- 
ции труда в группах, ог которого озо 
сейчас стоит в стороне. Этот вопрос, 
как однн из основных, нужно вклю- 
чить в план предстоящей реорганя- 
зации студии. 

Мы ожвдаем от руководства также 
окончательной ликвидации нелостат- 
ков работы лаборатории, которая дол- 


на’ бесперебойно и абсолютно 43 
брака обслуживать творческие груп- 
цы, 

Весьма сложная проблема актер- 


скиг кадров может быть разрешена 
лишь в результате серьезных, 
боких, проработанных меропряятий. 
На. олижайшее же время лля каж- 
дого фильма нало подбирать ляшь 
таких актеров (при наличин у них, 
конечно, всех остальных данных), 
временем которых, согласно специ- 
альному пункту трулового соглаше- 
ня, режиссер может распоряжаться 
в течение всего с’емочного пернола. 
На разрешение упомянутых вопро- 
сов должна быть мобилнзована вся 
рабочая и творческая общественность. 
ЕФ. БОРИСОВ, Л. ПАВЛОВ 


тлу- | 


Посазительная. 
Оеспечность 


Па склале стулии Мосфильм име- 
егея сейчас не больме 3.000 метров 


| 

} эченки разных эмульсий. Еели в 
| бтлатайние дни студия не получит 
тмннимум 15 тые, метров негативной 
| иленки, производство может очутить- 
ся под угрозой остановки. Нужно 
учесть, что большинство с’емочных 
груни сейчас интенсивно работает, 


непотьзуя благоприятную логолу. Кро- 
ме того. требуется обеспечить иленкой 
ЭКСИРЛИНи. 

Выненив положение с пленкой у 
начальника планового сектора Мос- 
фильм тов. Соколовл, уы заинтереео- 
| вались, как это могло случиться. Не- 
доумения были тем более законны, 
что фабрика нленки в Шостке, снаб- 
яавицая по договору Мосфильм, пе- 
ревынолнила, как известно, свой 
майский план. о. 

Шосткииская фабрика обязана бы- 
ла отгрузить во втором квартале Мос- 
фильм 51 тыс. метров изопанхрома, 
2 тыс. метров лубль-негатива, 77 тыс. 
метров марки «ЗА», 11$ и метро 
позитивной пленкя п 10 тыс. метров 


марки И.». й 


Сейчас, к концу второго квартала 
фабрика слала студии всего лишь 15 
тыс. метров наопанхрома, 28 тыс. ме- 
тров марки «ЗА» и 33 тыс. метров 
позитивной пленки, 

Такое разительное недовытолненне 
обязательств вряд лин могло остаться 
незамеченным инстанциями, обязйн- 
нымн ааботиться о бесперебойном 
снабжении студии Мосфильм пяен- 
вой. Были ли приияты меры к 6ро0ч- 
яой отгрузке пленки? Единственных 
человеком, предпринявшим что-либе 
оказался нач. планового отдела Мос- 
фильм тов. Соколов, пославший 
4 мая н 1 ноня Шосткинской фаб- 
рирке телеграммы. До 7 нюня фабрика 
ответить не улосужилась. : 

Известно лн положение  вешей 
ГУКФ. ФОКХТ и Киноснабебыту? 
С работниками этих организаций у 
вас произошли следующие днало- 
ги: 

Тов. Груз (ФОКХТ): «В первый раз 
об атом слышу. Если б я был поста. 
влен’ в известность о положении с 
пленкой на Мосфильм, через 2 лия 
вопрос был бы решен. Ведь в сосед- 
нем помещении работает т, Берда- 
КИН. — ОН 20 снх пор 0б этом ни 
словом пе обмолвился», 

Тов. Бердакин (ГУКФ): «Приведен. 


Т ные вами пифры правильны. Шост- 


ка действительно не выполняет сво- 
их обязательств перед Мосфильм. 
Рекомендую обратиться к т. Хаза- 
нову». у 


положение хорошо известно. Нае’ 
толькозуливляет, что до сих пор мы 
не получили ни одного напомина- 


ения, ни олного письма от Мосфильух. 


Мы ееголня по собственной иниина- 
тиве шлем требование Шостке неме- 
дяенно  отгрузить лля Мосфильм 
ПЛАНКУ». ь 

Такова картина беслримерного бля- 
толунгия в в7просе о бесперебойнох 
снабженяя Мосфильм пленкой. Ре- 
дякния галеты «Кино» со своей сто- 
роны прнняла меры: запросила 7 
веня тетеграумой Шостку о призи- 
нах навыполнення обязательства пе- 
ред Моеарнльм. До сих пор мы от 
фабрики ответа не получили. 

Назло покончить с невыполнением 
обязательств Шосткинской фабрикой, 
а также с благодушным отношением. 
к ятому со стороны ФОКХТ и самой 
стулин Мосфильм. 


Тов, Хазанов (Киноснабебыт): «Нам` 


УИ 
РИ 


студентов 


Подготовка будущих 
ВГИК. Большигиство втузов и вузов 
имеет палготовительныев КУЙСЫ, По- 
чему-то ВГНК не встал па этот путь. 
Такне курем помогли бы многим по- 
лучить соответствующую ПОДГОТОВКУ 
перед поступлением во ВГИК. Такую 
пояготовку обычно булущие студен- 
ты лишены возможростн Получить в 
другом Месте п В ИНОМ порядке Уучн- 
тывая специфику и нрэфиль ВГИК. 


БАЖАТНОВ. 


Устранить недостатки. — Вопрос © 
продвижением Союзкннохроники 3& 
экраны кинотеатров ие исчерпывает- 
ся только сроками. В условиях  гро- 
малной территории ДВК, оторванно- 
сти его от центра н большой разбро- 
санностн городов, один экземпляр 
журнала может обойти все экраны 
в 5—6 месяцев. Нам нужно минималь- 
по 5 копий. 

Как правило, журналы в прокатной 
базе обезтичены, Старые и новые ле- 
жат вместе. Учета их движения по 
экранам лет. База не звает,  какне 
сюжеты включены в тот или ицой 
выпуск. Выдающиеся по тематике 
журналы часто проходят совершенно 
незаметно по. второстепенных экра- 
нам, пе попадая на главные. База 
не информирует лиректоров киноте- 
атров, какие журналы пойдут с тем 
или иных фальмом. Директора вы- 
нужлены реклампровать хронику 
лишь после того, как просмотрят ее 
у себя на экрапе. Вопросом популя- 
ризации Союзкинохроники не занн- 
мается ни трест Росснабфильм, ви 
фабрика Союзкинохпоника. По хро- 
нике не бывает ни афиш, ни плака- 
тов, ни либретто. ЭтН недостатки 
должны быть устранены. 


Зам ‚управляющего Прим. обл. 
конторой Далькявотреста 


ЯРОСЛАВЦЕВ, 


Работая совместно со сценаристом 
Розенштейном над сценарием «Ди- 
ректор», я ставлю перед собой зада- 
чу показать образ человека, рожден- 
ног великой эпохой Ленина-—Сталн- 
на. 

В основу будущего фильма мы бе- 
рем фактический матернал из жианни 
лучших директоров Советского Сою- 
за — тт. Бирмана, Гвахарни, Гутеля, 
показавших в своей работе больше- 
внотский стиль руководства гитанта- 
ми нашей прохышленности. 

В картине «Директор» советский 
зрбтель увидит молодого, талантли- 
в0фо смелого человека, который не 
прасто. руководит заводом, а являет- 
ся в ряде случаев новатором и вос- 
питателем людей, 

Равные люди будут окружать из- 
ще директора. Вот осужденный 


зай вредительство, осторожный 
в ЕВ советской властн 4 


ВСТРЕЧА ЗРИТЕЛЕЙ 
С ТВОРЧЕСКИМИ. 
РАБОТНИКАМИ 


В кинотеатре «Ударник» состоялась 
зрнтельская районная конференция, 
организованная комитетами ВКП(б) и 
ВЛЕСМ Ленинского района и дирек- 
цней театра. 

Группа творческих работников сту- 
дин Мосфильм — артистка Левитииа, 
засдуженный артист республики Ро- 
южин и режиссер Мачерет в своих 
выступлениях подчеркнули важность 
систематического общения творческих 
работников советокой кинематографии 
с организованными массами арителей. 

Участники конференции внесли ряд 
ценных предложений:  устранвать 
конфереяции зрителей непосредствен- 
н0 на заводах, привлечь к эстрадных 
выступлениям в тевтре кружки хуло- 
жественной самодеятельности и т. д. 

Конференция закончилась просмот- 
ром фильма «Цирк>. 


НАКАНУНЕ 
СОЛНЕЧНОГО 
ЗАТМЕНИЯ . 


С’емки на высоте 10 тысяч метров 


Союзкинохроннка ведег подготовку 
х семкам предстоящего полного, сол- 
нечного затмения. Местным студиям 
даны соответствующие указавия. Ро- 
стовекая студня проведет семки в 
ётанние Белореченской, свердловская 
студня посылает операторов в южные 
районы Урала. Ленииградекая студия 
заснимет приезды иностранных уче- 
ных делегаций и групп по набаю- 
денню солнечного затмения. ‘ 

Экспортный цех московской студии 
будет проводить с’емки в день затме- 
ния совместно с ростовской студией 
в нескольких станицах районов Ку- 
бани, где будут работать экспедидин 
советских и иностранных астрономов. 

В момент затмення намечено про- 
навести семки с субстратостата ва 
высоте 10 тысяч метров. * 

Кинопнформация 0 солнечном 
затиенни в срочном порядке будет 
разослана не менее чем св 15 стран 
Европы и Америки. 


‚ а ей 


Леонид Лунов 


который под руководством директора 
мелленио становится на правильный 
путь. Вот. наша молодежь, че- 
ловек наней эпохи, стахановец, ум- 
нина, весельчак, энергичный ©пособ- 
ный работник, который является 
представителем тех. кто. смело под 
руковолетвом партии идет к ликви- 
дации противоречия между физиче- 
ским п умственным трудом. 

Кроме того, большое место в филь- 
ме булут занимать мололой инженер 
и старый мастер. Мы хотим показать 
свонх тероев‘со всеми их страстями, 
во всей полноте нх характеров. 

Фильм булет строга резлистичен. . 

Череа несколько дней мы выезжаем 
Е тов. Бирману (Днепропетровск), 
Гвахарни (Макеевка) и Гугелю '(Ма- 
риуполь), вместе с ятми будем раз- 
ретать ряд вопросов, связанных с 
вашей работой. 

Сценарий будет готов через месяц. 


Кадр, заснятый с помощью номби нированной. с’емки по метеду худож ника Никитченно, 


Я ИЮНЯ 1936 г., № 29 (74%. 


ииыиоишихинииипиишштшивНДН 


Нарочитая нелепость положений — 
вот основа американской хомедии. 
Обычно это рассказ о том, как ма- 
ленький человек, чудак и неудачник. 
неожиданно становится миллнонером, 
или женится на аристократке, или 
попадает в герои дня. Иногда в эту 
схему врывается элемент сатиры, под- 
час лаже довольно острой, но ме ом- 
рачающей все же спокойствия бур- 
зуазии, 

На фоне этих веселых пустячков 
несколько выделяются идущие сей- 
час на экранах Америки комедии: 
«Млечный путь» с участнем Гарольл 
Ллойла и «Мистер Дидс отправляется 
повеселиться» талантливого ‘постаноп- 
щика Капра. 

«Млечный путь» сделан на, тему 
о том, как маленький неуда 
разносчнк молока, который В0. 
случаях жнани яваяется кодом? от- 
пущения, вдруг становится, против 
спбей воли, чемпионом бокса. Его се- 
стра слУлчт в ночном кафе и олнаж- 
ды, когда  Сулливан (Гарольл 
Длойл) приходит за ней в кафе, двое 
педвылившнх боксеров пристают К 
ней. Сестра ловот на помощь брата 
и завязырается борьба, во время ко- 
торой одни из боксеров случайно на- 
носит пругому решительный удар. Но 
публика считает, что улар  нанее 
Сулливан н разносится слух о том, 
что он побелил известного боксера. 

Ввиду того, что у Сулливана забо- 
лела лошаль и нет возмезкности раз- 
рсанть молоко, ему приходится согла- 
ситься стать боксером. Побеждает он 
скоей способностью увертываться, к 
чему его приучила жизнь, нбо часто 
надо было ускользать из самых рис- 
ковапных положений при встрече с 
более сильными. 

В конце-концов Сулливав  стано- 
вится компаньоном торговца молоком 
и женится на сестре устроителя спор- 
тивных состязаний. На этой канве 
нанизано множество трулно переда- 
ввемых словами комических эцизо- 
дов. 

Режиссер Мак-Карей создал заме- 
чательный по своей  гротескности 
фильм н подобрал  неключительно 
удачных актеров, которые придают 
нарочито нелепым и полным юмора 
эпнаодам поданнный — КомиЗм. ГАа- 
рольд Ллойд, нополвяющий главную 
роль, давно уже не созлавал столь 
комичного образа, он великолепен в 
своей беспомощности. Не снижает 
‘впечатления и превосходная игра 
остальных актеров (Адольф Мэнжу, 
Лайпонель Стэйдер и др.). 


\Ж Чехословацкий кинофестиваль 
начался 31 мая в Пестанах в связн 
с открытием тах международной 
культурной выставки. На фестивале 


будут показаны чехослованкне филь- 
мы: «Гри человека в снегу», «Яно- 
сик», «Экстаз», «Марния», «Река» 
И др. 

Ж В Австрии образовалось обще- 
ство «Друзей кино», которое будет 


устраивать для свонх Членов закры- 
тые просмотры фильмов, не попавших 
на общие экраны, ‘но имРЮщЩиИхХ хуло- 
жественное или культурное зваче- 
ине. 

К Венгерское правительства уст8- 
новило дпя всех кинотеатров Вен- 
грии обязательный минимум показа 
венгерских фильмов, которые долж- 
ны составлять не менее 20 проц. 
всего проката. В эту норму вхолят и 
иностранные фильмы, дублированные 
на венгерский язык. ь 

ЖЖ Сесиль-де-Милль тотовпт для 
Парамоунте фильм «Буффало Билль» 
ю участием в главной роли Гарря Ку- 
пера. 

3 Знаменитый американский ки- 
ноактер Черльз Лаутон булет играть 
тлавную роль в ставящейся в Лоп- 
доне картине «Рембрандт». Снимки 
фильма начнутся в банжайшее вре- 
мя. 

У Грета Гарбо будет выступать в 
Фильме «Графиня Вапецкая», а © 
партнером роли Наполеона будет 
Джон Варримур. 


АМЕРИНАНСНИЕ НОМЕДИИ 


Ргорой фальм сделан мололыьм 184 
лАнтливых режиссером Фрэнком 
Заира и называетея «Мистер Дядо 
отиравляетея повеселиться». В филь- 
ме твует обоза 20 человек, на 


которых 159 имеют роли с речью. 
Каждый актер был  полобран для 
фильма самим режиссером по согла- 
соваАНЯЮ гр сценаристом Робертом 


Риекни. Главные роли исцолняю? 
Гарри Кунер и Джан Артур. 


Купер играет молодо провяяция 
ального простакя, спокойная жЖиянь 
которого — нарушается получением 


на 


тромадного `лелетвя от умершего 
лядюци. В  затРЩАНИЯ  ДЯЛЮШЕЯ 
имеетея пункт, обязывающий наслед- 
вика основятельно покутнть, Его 6е°- 
прерывно беспокоят тазетные репорч 
теры. желавицие получить интервью, 
по он отказывается, Доверие ему вну- 
знает лишь олна девуища. с которой 
он с. учайно знакомится. Но эта де- 
вушка—репиртер газеты н делает Ку 
пера паемепонщем всего горола, 004 
мещая фельетоны в газете после 10 
го, как проводит с ним вечера. Ку+ 
пер лаже не подозревает, кто являет» 
ся автором этих фельетонов. 

В городе нахолятся днца, пытаюе 
щнеся лишить Купера наследства. 
Самый лучший эпизол — это сцена 
в суде, где разбирается дело о не- 
вменяемости наследника, возбужден“ 
вое лругими претенлентами. Мотяви- 
ровха сводится к тому, что он соби+ 
рается скупать крестьянские хозяй“ 
ства для разлачи их безработным. 
Эта сцена, несомненно, займет выда+ 
ютцеРся место во всей мировой кино“ 
продукции. 

По отзыпам амепиканской прессы, 
это лучший фильм Фрэнка Каира. 
Фильмы этого режиссера всегда с не 
терпением ожндлаются как владель 
цами кнпотеатров, так н арителямиа 
Последние его фильмы «Деди на одиЕ 
день», «Счет Бролвея», «Это случи* 
лось однажлы ночью» нмеля круп“ 
ный успех и выленяули Фрэнка Ка 
пра в число ведущих  кнкорежио“ 
серов. 

Цапра работает постоянно со сцеч 
паристом Робертом Рискин, который 
для фильма «Мистер Дилс отправ- 
ляется повесетиться» заимствовал 
сюжет ла романа Келланда. 

Актерская игра в этом фильме, в 
особенности Гарри Купера, Джан Ар- 
тур, Пайонеля Стендера в Джорджа 
Бенкрофта, приналлежит к числу 
лутщиих образцов актерского искус- 
ства. Работа оператора Уокера также 


способствовала успеху этого фильма, 


ХРОНИНА. 


3 Германская «Уфа» ставят фельм 
по изйестному роману  Кеплермана 
«Город Анатоль». В качестве режио- 
сера приглашен Туржанский. 

%\Ж. Известный франпузсквй режноч 
сер Абель Ганс тотовут в Париже 
фильм «Капитан Фракасс» по произ- 
ведению Теофиля Готье. 


\Ж Газета «Интернационале Филь- 
мшау> ‘сообщает о предстоящем прич 
взде в Москву председателя змерн“ 
канской «Текниколор Пикчер Корм 
порэйшен» Герберта Кальмуся. 


3 Американская фирма «Юнивер- 
сал-Фильм» ставит приключенческий 
фнльм «Привидение в опере», кото 
рый в немом варнанте пользовался 
несколько лет назад большим усе 
хом. 

® Американская фирма  «Твентя 
Сэнчури Фокс» выпустила в мае 7 
просветительных фильмов, тлавных 
образом естественно-научного хараз- 
тера. 

% По вычислению французского 
журнала «Синемонд», в мнре имеется 
87,299 кинозал, в которых было по- 
казано в 1935 г. 1.700 картин. Число 
зрителей достигло в 1935 году 10 


милпиардов, а сбор составил 50 мила 
лнардов французских франков. 


ПИСЬМО 
в редакцию 


вм 28 тазеты «Кино» п рифОриИ- 
ции о сценарном портфеле”Мосфильм 
напечатано: «Сценарнй 0. Брика н 
0. Леонидова «Евтений Онегин» от- 
клонен окончательно». Такая редак- 
ция сообщения дает основание об`яс- 
вить отклонение сценария ето неудо- 
влетворительным качеством. На самом 
деле, мы прекратили дальнейшую р8- 
боту над «Онегиным» неключительно 
ввиду несогласия с тематической ус- 
тановкой Мосфильм, который в пись- 
ме от 31 мая на наше имя тах и 
формулирует создавшееся положение: 
«Представленный вами второй варн- 
ант сценария «Евгений Онегии» ив 
удовлетворяет студию в части его 
тематической конценции>. 


О. БРИК, 
0. ЛЕОНИДОВ. 


Трюновая 


созпадепИя тональ- 
ности и контуров, 
делвлиеь  соответ- 
ствующие измене- 


семна 


нин в рисунке. 
Каковы  недоче- 
ты этого способа? 
Свет на рисунке 
подтоняется пол 
определенные часы. 
дня. За то время. 


в — 


В последнее время заметно увеля- 
чнлось. внимание творческих работни- 
ков КИНО К комбинированной трюко- 
вой семке Существует много видов 
трюковой с’емки. Здесь я хочу оста- 
НОвитТЬСяЯ На Так называемох способе 
последующей дорисовки. 


Принцип соединения рясунка с де- 
корацией или натурой не нов. Оз был 
известев еще на заре кинематогра- 
фии, ко в силу сложности я громозд- 
вост технолотическото процесса не 
нашел себе шнрокого прчменения 
Делалось это таким путем: 


Если действие проистодвло на нату- 
ра, заготовленный и пологванный пол 
ватуру рисунок ставялся перед авиа- 
ратом. рноунке, в той части, где 
доажно было проястодить действие, 
выревалось отверстие, затем произло- 
далась семка. Экспозиция Подгоня- 
лась путем подевечивания рисунка 
зеркалами. После пробы, в случае яе- 


которое понало- 
для получения пробы ин фо- 
личения. солнце уходит `н 
освещение  мепяется. Опять  тре- 
буется перестановка точки аппарата 
в рясунка. = же небо слегка об- 


483950. — с’емка/ почти невозможна. 


Актеры за все время подтовок то- 
яальности и контуров не могут быть 
яспользованы продуктивно. 


Праблизительно, то же происходит 
я при с'емке в павильоне. Правда, 
яаправление света не меняется, во 
такие уходит много временн на пол- 
УИ все де, несмотря на все не- 
достатки, сложность и кропотливость 
этого способа, — результаты давали 
чреззычайно интересный эффект. 

В результате ряла экопериментов 
уною был найлен очень простой н на- 
де й способ соелинения живописи 
с д-корзиией и натурой. Развица ме- 


дится с’емка актера на натуре (или 
р: павильоне) через каша, а затем 
последующая обработка переаосится 
в мастерскую, где дорисовываются и 
подгоняются экспозиции и контуры, 


Применяя этот способ; мы имеем 
возможность па месте с’емки макси- 


мально загрузить рабочее время 

натуре ни, как показал опыт, 

до десяти кадров в день. 
Таким способом, мйою вгервые бы- 


На 
:$: 09-2 


ли сделаны в 1932 году кускя лля 
фильма «Карьера Рудлн» производ- 
ства Межрабпомфильм. 

Свособ последующей  дорнсовки 


должен найти самое широкое приме- 
вение ва кинопроизвсдетве. В заст: 
ности, в исторических и фантастиче- 
ских ‚фильмах  дорогостоящне гро- 
моздкяе декорации безусловно ЛолжЖ-, 
ны выполняться трюковым способом. 

Не говоря 06 экономических прен- 
муществах, этим можно достигнуть 
также большого художественного эф- 
фекта. . 

При освещении большой декорация“ 
никогда нельзя лостагнуть Лакнх 
световых эффектов. какиг можно до- 
стигнуть живописным путем. 

При постановке фавтастическах я 
сказочных фильмов фантастики легче 
добиться живопвоным путем. нежели | 
снимать декорация. которые всегда 
выглядят натуралистично. 


яду новым и старым ©п0с0бом заклю- 
зается в следующем: сперва произво- 


Наиример, для фильма «Калжеты» 


ва кожа») мною введено было соедн- 
вение актера с условным оформлени- 
‚ем в ствяе персидской миниатюры 
ХИ века, на фоне которой развер- 
тывается действие. 

Опыты дали очень интересные рё- 
зультаты. Зритель невольно перено- 
сятся в эпоху, изображевную на рк- 
сунке, 

В поимененни к об’емной мульти- 
пликацни, способ последующей дори- 
совки сулнт ве менее интересные пер- 
спективы. Совершенно очевидно, что 
если дорисовка хорошо соедивяется © 
яатурой н декорацией, то еще проще 
соелинить рисунок с макетом н кук- 
лой. И необходимая условность и 
стиль кукольного фильма легче могут 
быть достигнуты рисунком, нежеля 
ватуралистическим макетом. 

В настоящее время я совместно в 
операторо\ Ф. Шах работаю в 
НИКФИ над экопериментальными ку- 
ками из поэмы «Руслан и Людми- 
ла» по одноименной поеме Пушкила. 
Цель этой работы — показать воз- 
можность снцмать целый фильм трю- 
ковым ©п0собем. В процессе работы 
хы находим новые технические прие- 
мы. 

На основании опыта я пришел к 
убеждению, что не всегда достаточно 
В ©п060бе последующей дорисовкн нА- 


нужно вводить еще дополнительные 
экопозиция для облаков, воды и про- 
чее. Для этой цели я скопструнро- 
вал специальный станок, при помо- 
щи которого можно снимать по стро- 
го очерченному коптуру несколько 
экспознинй (см. прилагаемое фото). 
В данном случае мы имеем три экс- 
позиции, снятые в разных местах и 
в разное время; первая — декора- 
тивная подстройка — с актером сни- 
малась в павильоне, вторая — рису- 
нок — полтоналась в мастерской и 
третья — вода — снямалась в павиль- 
оне в небольнюм корыте. 


Параллельно иною была также раз- 
решена залача искусственного узели- 
чения глубины павильона при помо- 
щи двояковогнутой лннаы. Делается 
это таким путем: аа закашированным 
об’ективом устанавливается линза, 
«удаляющая» об’ект с’емки в 6—6 раз 
(получается тот же эффект, как при 
раосматривании об’екта через бинокль 
0 сторовы больших стекол). После 
с’емки дорисовка произволится в со- 
ответствующем масштабе, обычным 
путем. Применение  лпояковогнутой 
линзы лает возможность пря наличии 
маленького павильона создавать ил- 


люзню декорации больших масшта- 


личня, как это целалось раньше, двут 
экспозиций. Для оживления, прила- 


(по поэме Шота Руставели «Барсо- 


вия большей жизнениоети кадрам, 


Типография газеты «За индустриалн зацию», Москва, Цветной бульв. 80. 


бов. 
И. НИКИТЧЕНКО, 


ИЗВЕЩЕНИЕ 


НТ ПЛЕНУМ ЦК СОЮЗА КИНО- 
ФОТОРАБОТНИКОВ СССР 


Сегодня, в 5 часов вечера, в Больч 
шом зале Дома кино (Васнльевская, 
13) открывается И пленум ЦК с0- 
юза кинофотоработников. 

В повестке дня пленума: 1) отчет 
презилиума ЦК союза — докладчня 
предеедатель ЦК союза тов. Бпяхим, 
отчет ревкомисени — дохлалчик пред- 
седатель ревкомнеспи тов. Рогожин; 
2} о состоянни стахановскоге движе- 
ния в кинопропзводстве — локлад- 
чики: вам, начальника ГУКФ тов. 
Усиввич, директор киностудия Лен- 
фильм тов. Кацнельсон, директор ки- 
постулни Мостехфильм тов. Ковтунов., 
директор киностудни Мосфильм тов. 
Бабицкий, солоклад ЦК союза тов. 
Оцвп; 3) о ходе перестройки проф- 
союзной работы в Днепропетровской 
области — докладчик  уполномочен- 
ный ЦК союза по Днепропетровской 
облаети тов. Петрусевич,  солоклад 
ЦК союза —тов. Сопомоник; 4} финан- 
совые вопросы — утвержление проф- 
бюлжета па и9368 гол п рассмотрение 
бюлжета по соцетряху па 1936 год—> 
доклалчик тов. Нашепьский. г 


Ответственный редактор— 

Г, П. ВОВСЫ 
ИЗДАТЕЛЬ — Об’единенное Государ- 
ственное издательство «Искусство», 


РЕДАКЦИЯ: Москва, Кузнецкий 


Мост, д. № 21/5, тел. 1-94-40. 


НАКАТЧИЦА 
ТРЕБУЕТСЯ ФОТО-ЛАБОРАТОРИН. 
Адрес: Рыбный п., д. 2., пом. 375 

Тел. К 0-38-12. 


Киностудия Мосфильм присту- 
пила К формированию своей по- 
стоянной штатной труппы. 


Заявления (желательно вместе 
с фото) здресовать: Москва, По 


тылнха, 64 Мосфильм. актерский 
отдел, 


Личные переговоры там Е: 
комн. 405 тт. В. С. Кавашенохк 
я М. М. Шлуглейт, 


